Biblioteka 
Politechniki Wroctawskiej 


BR 


Archiwum 


Die künſtleriſche Verwendung 
des Waſſers im Städtebau 


Die künſtleriſche Verwendung 
des Waſſers im Städtebau 


Im Auftrage der 
Königlichen Akademie des Bauweſens in Berlin 


herausgegeben von 


Hans Volkmann 


Regierungsbaumeiſter 


IH. ED ER 


Carl Heymanns Verlag, Berlin 
1911 


Sout, Sh le}. 


abe. 5442/49 f. 


Verlags⸗Archiv 5000 


Inhalts⸗Aberſicht. 


Erſter Teil. 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Einleitung zum geſchichtlichen Teil 
Die geographiſchen Grenzen. 
Erſtes Kapitel. i 
Brunnenanlagen des Altertums. 
Hellas. Brunnenreichtum Roms. 
Brunnenwände. Nympheen. 
ſchen in Häuſern. 


Straßenbrunnen. 
Brunnenſchalen. Nie 


Die Brunnen Italiens. 


Zweites Kapitel 
Ziehbrunnen. 
Die Kapitellform. 

Drittes Kapitel 
Laufbrunnen des 
Perugia. Viterbo. 

Viertes Kapitel > 
Laufbrunnen der Frührenaiſſance. 
Entfalten tünſtleriſcher Selbſtändigkeit. 

form. Wandbrunnen. 

Fünftes Kapitel 
Laufbrunnen des 16. Jahrhunderts. 

Die Prachtbrunnen Siziliens. G. da Bologna. 
Schüler. Brunnen Mittelitaliens. 

Sechſtes Kapitel : 

Laufbrunnen des Barock 

Die Kupferſtichwerke. Die römiſchen Baumeiſter als 
Brunnenkünſtler: della Porta, Fontana, — Brunnen— 
wände, — Maderna. 

Hochbarock: Bernini, Fontana di Trevi. Das übrige 
Italien, Brunnen mit Antiken, Klaſſizismus. 

Allgemeines: Behandlung des Kufenprofils, der Stufen. 

Siebentes Kapitel 
Standorte italieniſcher Brunnen. 

Straßen, ſpitze Winkel, Bergſtraßen. Marktplatz und 
Forum, römiſche Plätze, ſteigende Plätze. 

Achtes Kapitel, ; 0 
Gartenbrunnen und Waſſerkünſte i in Gärten. 
Erſtwerke. Villa d'Eſte; humaniſtiſche Ideen. Vexier— 

wäſſer. Vignola; Lante und Caprarola. Florenz, 


Renaiſſanceformen. Brunnenhäuſer— 


Mittelalters. 


Die Schalen— 
Kloſter- und Hofbrunnen. 


Seine 
Tonmodelle, 


to 


16 


10 


Villa Gajtello und G. Boboli. Frascati, Villen 
Aldobrandini und Conti. Villen vor Rom. Zurück— 
gehen der großen Waſſerkünſte. Einflüſſe Frank— 
reichs. Caſerta. 


Die Brunnen Deutſchlands. 


Neuntes Kapitel 
Ziehbrunnen. 


Spätgotiſche und Renaiſſancewerke. Stützenzahl. Bruns 
nen in Höfen. Brunnenhäuſer. 
Zehntes Kapitel i 
Laufbrunnen des Mittelalters. 
Reſte des romaniſchen Brunnenbaus. Schalenform. 
Gotik: Fialenform. Kloſterbrunnen. 
Elftes Kapitel, ; 
Laufbrunnen der N enalſſance. 
Brunnenreichtum; die Säule; Beiſpiele. Nürnberg. 
Augsburg. Reichere Aufbauten. Hofbrunnen. 


Zwölftes Kapitel, N 
Röhrenbrunnen des 17. Jahrhunderts. 
Soeben des Typus. Entwicklung des Denkmalhaften. 
Brunnenbau geiſtlicher Fürſten. Monumente. Brun— 


nenreihen. Verſchwinden der Kufe im 18. Jahr— 
hundert. Rokoko, Zopf, Klaſſizismus. 


Hofbrunnen, Brunnenwände. 
Dreizehntes Kapitel i 
Standorte deutſcher Brunnen. 
Straßen. Ecken. Bergſtraßen. Kleine Plätze. 
Vierzehntes Kapitel, 
Gartenbrunnen Frankreichs und Deutſchlands. 
Die Waſſerkünſte franzöſiſcher Gärten unter den Valois, 
unter den Bourbonen; Nachbilder in anderen Ländern; 
Spanien, Deutſchland, Waſſerſpiele des 16., des 17., 
des 18. Jahrhunderts. 


Märkte. 


Fünfzehntes Kapitel 
Die Brunnenhäuſer des Orients. 
Konſtantinopel, Waſſerbauten der verſchiedenen Kulturen, 
die Sebils (Brunnenhäuſer), Kairo. Das Waſſer in 
der Alhambra. 


Seite 


55 


84 


VI Inhaltsstberjicht. 


Sechzehntes Kapitel. 
Trink- und Tränkſtellen. 
Praktiſche Forderungen. Trinkbrunnen. 
Tiere. Märkte. 
Siebzehntes Kapitel 
Schmuckbrunnen. 
Geſchichtliche Entwicklung des Brunnens im 19. Jahr— 
hundert. Die Geſetze des künſtleriſchen Brunnens: 
a) Schmuck durch Waſſer. b) Der Baukörper, Bau— 
ſtoffe, Schirmdächer. e) Schmuck durch bildneriſche 
Form. Spendefiquren, Krönungsfiguren. Schalen— 
profile, 
Achtzehntes Kapitel. it ee, 6 e ER 
Denkmalbrunnen — Brunnendenkmal; Obelisken— 
brunnen. 
Brunnenwände, Brunnenhäuſer, Feſtdekorationen. 
Neunzehntes Kapitel 
Feſtdekorationen. 


Träulen für 


Verzeichnis 


Abb. 1. Side, Nympheum. Aufriß und Grundriß. 


„ 2. Aſpendos, Nympheum. 


Nympheum. Lageplan. 


" 


herſtellung von Adler. 
5. Tivoli, Villa Hadrians, Canopustal. 
6. Pompeji, Haus der Vetiier, Periſtyl. 
„ 7. Italieniſcher Ziehbrunnen 
Berlin, Kaiſer-Friedrich-Muſeum. 


Kaiſer-Friedrich-Muſeum. 
9, Verona, Ziehbrunnen. 
10. La Quercia bei Viterbo, Ziehbrunnen. 
Pienza, Ziehbrunnen. 
12. Perugia, Fonte Maggiore. 
„ 13. Viterbo, Fontana grande. 
„1 " Fontana in Piano ſcarano. 
15. Aſſiſi, Brunnen im Kloſter des Heil. Franz. 


Aufriß und Grundriß. 


aus einem Kapitell, 


Verzeichnis der Abbildungen. 


Zweiter Teil. 


Künſtleriſche Verwendung des Waſſers im Städtebau der Gegenwart 
und Zukunft. 


Seite 
95 


98 


105 


107 


Zwanzigſtes Kapitel : 

Aufſtellung neuerer Brunnen. 

Die Brunnen in den Straßen. Straßenecken. Plätze. 
Brummen an Abhängen. Brunnenumſtellungen. 
Gartenplätze. 

Einundzwanzigſtes Kapitel . 

Brunnen in Gärten. 

Die Aufſtellung des Gartenbrunnens, Waſſerkunſt und 
Gingelbrunnen. Kaskade. Der Garten als Raum. Der 


Gartenbrunnen und ſeine Umgebung. Leucht— 
fontänen. Hausgärten. 
Zweiundzwanzigſtes Kapitel 
Brunnen im Innenbau. 
Ausgußbecken. Schulbrunnen. Gehöfte. Oſſentliche 
Gebäude. Markthallen. Geſchäfte. 


Dreiundzwanzigſtes Kapitel 
Waſſertürme im Städtebau. 
Waſſerkraftanlagen. 


Talſperren und 


der Abbildungen. 


Olympia, Nympheum des Herodes Atticus. Wieder— 


Grundriß. 


jetzt 


8. Italieniſcher Ziehbrunnen in Kapitellform, jetzt Berlin, 


, 16. Viterbo, Fontana auf Piazza della morte. 
17 i Zierbrunnen im Papſtpalaſt. 
vega bp Š Zierbrunnen im Papſtpalaſt. Geſamtanlage. 


„ 19. Raguſa, Brunnen. 

20. Verona, Madonna Verona. ; 
Siena, Fonte Gaya, vor der Erneuerung. 
22. Rimini, Marktbrunnen. 


Abb. 23. Asciano, Marktbrunnen. 


„ 20. * Fonte Marcella. Grundriß. 

27. Ankona, Dreizehnröhrenbrunnen. 

28. Sulmona, Stirnwand des Aquädukts. 
29, Spoleto, Wandeckbrunnen. 

30, Gubbio, Schalenbrunnen. 

31. Perugia, Brunnen, jetzt bei S. Ercolano. 


Florenz, Hofbrunnen im Palazzo Gondi. 


” uve ” 


37. Meſſina, Dombrunnen. 

38. Florenz, Neptun. 

39. 5 Neptun. Grundriß. 
10. Palermo, Fontana Pretoria. 
11. Bologna, Neptun. 

42. G. da Bologna. Tonſkizze. 

„ 13. Florenz, Brunnen auf Piazza Annunziata. 


45. Prato, Brunnen mit dem jungen Bacchus. 


17. Viterbo, Fontana della Rocca, 


24, Wandbrunnen auf der Landſtraße bei Viterbo. 


? 

* 

32. Rom, Brunnen bei Santa Maria in Campitelli. 
” 

* 


Berlin, Muſeum. 


16. Florenz, Brunnen im Hof des Palazzo Vecchio. 


Seite 


107 


34. Viterbo, großer Kloſterhof der Madonna di Gradi. 
großer Kloſterhof der Madonna della Quercia. 
36. Bologna, Hofbrunnen des Palazzo Bevilacqua. 


14. Viterbo, Brunnen auf Piazza Vittorio Emanuele. 


Abb. 48. 


Rom, Apartemento Borgia. 


. Antona, Fontana dei Cavalli. Ehemaliger 


Faenza, Marktplatz. 
. Caprarola, Herme mit Brunnenſchale. 
Rom, Villa Pia im Vatican. 

3. Tivoli, Villa d'Eſte, Fontana del Organo. 
. Bagnaja, Villa Lante. 


n 
Brunnenfigur von Tribolo. 


Verzeichnis der Abbildungen. 


Loreto, Brunnen vor der Santa Caja Kirche. 
Hahnenbrunnen. 


n 


. Rano, Marktbrunnen. 


8 Marktbrunnen. Grundriß. 
Florenz, Schmuckbrunnen, jetzt im Palazzo Pitti. 
Wandbild. 
Brunnen vor dem Pantheon (früherer Zuſtand 
nach Nalda). 
Fontana della Tartarughel(Schildkrötenbrunnen). 
Acqua Felice (nach Strack: Baudenkmäler Roms). 
Acqua Paola (nach Piraneſi). 
Frascati, Wandbrunnen auf dem Markt. 


Rom, Fontana di Paulo V. 


Wandbrunnen im Borgo nuovo. 


Spoleto, Brunnenwand am Forum. 
Rom, 


Brunnen auf Piazza Scoſſacavalli. 

Fontana della Panetaria. Jetzt verſchwunden 
(nach Faldah. 

Brunnen auf dem Petersplatz. 

Brunnen, jetzt im Hof des Palazzo Gabrielli. 
Frühere Aufſtellung (nach Falda). 

Brunnen, jetzt im Hof des Palazzo Gabrielli. 
Heutige Aufſtellung. 

„ Fontana del Facchino, Wandtrinkbrunnen. 
Spoleto, Brunnenſchmuck im Hofe des Palazzo Arroni. 


9 Rom, La Barcaccia und ſpaniſche Treppe. 


„ Fontana di Trevi (nach Strack: Baudenk— 


mäler Noms). 
„ Tritonenbrunnen auf Foro boario. 


Standort. 
Rom, der Tritone von Bernini. 


4, Modell von Bernini. Berlin, Muſeum. 
Spoleto, Schalenbrunnen vor Porta S. Gregorio. 
Viterbo, Hofbrunnen im Biſchofspalaſt. 

Trient, Dombrunnen. 

Bozen, Neptunbrunnen. 

Rom, Brunnen auf Piazza Farneſe. 


Florenz, Wandbrunnen am Vorgo S. Jacopo. 


Peſaro, Obeliskenbrunnen. 
. Caprarola, Wandbrunnen im Dorf. 
Ankona, Piazza del Plebiſcito. 


P Piazza del Plebiſeito. Grundriß. 


Grundriß. 


Vogelperſpektive. 
Iſolotto. 
Blick gegen die zweite Ter— 


— 


1 Villa Lante, 

Villa Lante, 

raſſe. 

y Billa Lante, 

0 Villa Lante, 

" Villa Lante, 
eingang. 


Blick von der erſten Terraſſe. 
Brunnen im Park. 


Brunnenwand am Neben— 


. Caprarola, Grundriß der Waſſerkunſt (nach Percier- 


Fontaine). 


j. Florenz, Garten am Palazzo Pitti, Neptun von Stoldi. 


Boboli-Garten, Okeanus. 
Boboli⸗Garten, Iſolotto. Kopfſeite. 

Villa Petraja, Najadenbrunnen. 

Berlin, Muſeum. 
Florenz, Villa Petraja, Schalenbrunnen. 

Palazzo! Pitti, großer Brunnen auf dem 
Altan. 


” 


” 


” 


Abb. 103. 


104. 


105. 
106. 
107. 
108. 
109. 
110. 
111. 
112. 
113. 
114. 
115. 
116. 
117. 
117a. 
118. 
119. 
120. 
121. 
122. 
123. 
124. 
125. 
126. 
127. 
128. 
129. 
130. 
131. 
132. 
133. 
134. 
135. 
136. 
137. 
138. 
139. 
140. 
141. 
142. 
143, 


144. 
145. 
146, 
147. 
148. 
149. 
150. 
151. 
15 1a. 
151 b. 


152. 
153. 
154. 
155. 
156. 
157. 
158. 
159. 


VII 

Boboli-Garten, Iſolotto. Einzelteil der 
Langſeite. 
Boboli-Garten, Venusbrunnen der Grotti 
Cella. 
Verona, Brunnen im Garten Gineti. 
Frascati, Villa Mondragone, Drachenbrunnen. 
Rom, Villa Borghese, kleine Brunnenſchale am Zirkus. 

„ Villa Sacchetti, Grundriß, Anſicht und Schnitt. 
Frascati, Villa Mondragone, Waſſertheater. 

A Villa Conti, Einzelteil der Nifhenwand. 
Florenz, Voboli-Garten, Weinleſe, Marmorgruppe. 
Frascati, Villa Aldobrandini, Brunnenſchiſſchen. 
Rom, Villa Medicis, Merkur. 

„ Villa Borgbefe, Herme mit Schale. 
Frascati, Villa Aldobrandini. 
Caprarola, vom unteren Brunnenbecken. 
Wismar, Brunnenhaus auf dem Markt. 

Boerſch i. Elſaß, Ziehbrunnen. 
Dorlisheim i. Elſaß, Ziehbrunnen. 
Groß-Steinheim b. Hanau, Ziehbrunnen. 
Wertheim, Engelbrunnen. 

Merſeburg, Marktbrunnen. 

Kayſersberg i. Elſaß, Wandziehbrunnen. 
Merſeburg, Schloßhof, Ziehbrunnen. 
Neuſtift b. Brixen, Brunnenlaube. 
Avignon-Villeneuf, Brunnenhaus. 

Sayn b. Koblenz, Abteibrunnen. 

Goslar, Marktbrunnen. 

Külsheim, Katharinenbrunnen. 

Nürnberg, Schöner Brunnen, alter Standort. 
Bajel, Fiſchmarktbrunnen. 

Luzern, Weinmarktbrunnen. 

Braunſchweig, Brunnen auf dem Altſtadtmarkt. 
Schwäbiſch-Hall, Fiſchbrunnen. 

Le Puy (Auvergne), Wandbrunnen. 
Kuttenberg i. Böhmen, Brunnenhaus. 
Traunſtein i. B., Brunnen. 

Hildesheim, Rolandbrunnen. 

Külsheim, Obertorbrunnen. 

s Obertorbrunnen, Grundriß. 
Arnſtadt, Hopfenbrunnen. 

Augsburg, Merkurbrunnen. 

5 Auguſtusbrunnen. 

Zierbrunnen aus Peter Viſchers Werkſtatt, Berlin, 
Kaiſer-Friedrich-Muſeum. 

Danzig, Neptunbrunnen. 

Frieſach i. O., Brunnen. 

Prag, Singender Brunnen am Belvedere. 
Bronnbach a. M., Brunnen, jetzt im Wirtſchaftshof. 
Frankfurt a. M., Juſtitiabrunnen. 

Arnſtadt, Brunnen an der Oberkirche. 

Baſel, Brunnen mit Heiligen. 

Eichſtädt, Willibaldbrunnen. 

Salzburg, Brunnen an der Griesgaſſe. 

Altdorfer, Brunnen aus dem Gemälde Suſanna im 

Bade, München. 

Salzburg, Floriansbrunnen. 
Luzern, Franziskanerbrunnen. 
Bamberg, Neptun. 

x Merkur auf dem Michaelsberg. 

Kufenprofile deutſcher Brunnen. 
Luzern, Wandbrunnen. 
Freiburg i. B., Rokokopfoſten. 

Rokokopfoſten. 


Florenz, 


n” 


” 


VIII 


Abb. 


160. 
161. 
162. 
163. 
164. 


165. 


166. 
167. 
168. 
169. 
170. 
IKEA 
172. 
173. 
174. 
175. 
176, 
177. 
178. 
179. 
180, 
181. 
182. 
183. 
184. 
185. 
186. 
187. 
188. 
189. 
190. 
191. 
192. 
193. 
194. 
195. 


196. 
197. 


198. 


199. 


Verzeichnis der Abbildungen. 


Hanau, Pfoſten am Paradeplatz. 
Riom (Frankreich), Brunnenhaus. 
Baſel, Brunnen am Münſter. 
Paris, Fontaine de l'impaſſe de la Poiſſonnerie. 
Baſel, Brunnen am Petersplatz. 
0 Brunnen am Petersplatz. 
Straße. 
rs Brunnen am Luftgl', an der Freie 
Wien, Figurenbrunnen von Rafael Donner. 
„ Wandbrunnen. 
Bozen, Wandbrunnen an den Lauben. 
Royat (Auvergne), Pfoſtenbrunnen. 


Anſicht von der 


Straße. 


Bronnbach a. T., Zierbrunnen. 
A Zierbrunnen, Umgebung. 
N f ( 


Bamberg, Wandbrunnen an der Dommauer. 
Franken, Eckbrunnen. 

Frankfurt a. M., Paradiesbrunnen. 
Butſchowitz i. Mähren, Schloßbrunnen. 


Salzburg, Reſidenzbrunnen. 
x Pferdeſchwemme am Neutor, 
$ Kapitelſchwemme. 


Befancon, Place d'Etat Major. 
Freiburg, Brunnen am Schwabentor. 

j Brunnen am Schwabentor, Grundriß. 
Baſel, Grundriſſe von Brunnenſtandorten. 
Paderborn, Grundriſſe von Brunnenſtandorten. 
Schwäbiſch-Hall, Fiſchbrunnen, Standort. 
Paderborn, Kump an der Franziskanerkirche— 
Verſailles, Becken der Latona. 

x Grand Trianon Cascade Manlart. 
St. Cloud, Grande Casfade. 

Aranjuez, Fuente de Narcisco. 

Nimes, Jardin de la Fontaine. 

Aranjuez, Fuente de Apolo. 

Glienicke b. Potsdam, kleiner Pfeilerbrunnen. 

Paris, Fontaine Medieis. 

Konſtantinopel, Brunnen im Hofe der Achmed— 
Moſchee. 

Hellbrunn b. Salzburg, Waſſerkunſt. 

Bayreuth, Eremitage, obere Grotte, Sonnentempel. 


Konſtantinopel, Brunnenhaus im Hof der 
Sophienkirche. 
N Vrunnenhaus des Sultans Achmed. 


Abb. 


200. 
201. 
202. 
203. 
204. 
205. 
206. 
207. 
208. 
209. 
210. 
211. 
212. 
213. 
214. 
215. 
216. 
217. 
218. 
219. 
220. 
221. 
222. 


223. 


24 


25 


226. 
227. 
228. 
229. 
230. 
231. 
232. 
233. 


234. 


235. 
236. 
237. 
238. 
239. 
240. 
241. 


* 
221. 
22 


Kairo, Brunnenhaus der Mehemed-Ali-Moſchee. 
Palermo, Ouellenraum in der Bifa. 

München, Winthirbrunnen von Fiſcher. 

Trient, Waſchbrunnen auf dem Gemüſemarkt. 
Verlin, Triton im Tiergarten. 

Düſſeldorf, Plontabrunnen. 

Karlsruhe, Brunnen an der Proteſtantiſchen Kirche. 
Randprofile von Schalen. 

Karlsruhe, Stephansbrunnen von Billing. 
Brunnenmodell für Buenos-Aires von Lederer. 
München, Wittelsbacherbrunnen von Hildebrandt. 


3 das Brunnenbuberl. 
% Brunnen am Negerplag von Filcher. 
Leipzig, Schäferbrunnen von Frydaq. 


Koblenz, Barbarabrunnen. 
Brunnenmodell von Pfeiffer. 
Allgäu, St. Magnusbrunnen von Wrba. 
Brüſſel, Brunnen an der Avenue Viſchofshem. 
Breslau, Fechterbrunnen von Lederer. 
Rom, Wandbrunnen am Eingang des Borgo. 
Paris, Fontaine St. Michel. 

A Fontaine Cuvier. 
Brüſſel, Wandbrunnen neben dem Rathaus. 
Leipzig, Mendebrunnen. 
Arles, Obeliskenbrunnen. 
Düſſeldorf, Wandbrunnen an der Roßſtraße. 
Clermont-Ferrand, Fontaine d'Amboiſe. 
Rom, Wandbrunnen (umgeſtellt). 
Marſeille, Palais de Longchamps, Waſſerſchloß. 
Stuttgart, Galatheabrunnen von Rieth. 
München, Waldfriedhof, Kufe. 
Ausſtellungsbrunnen München 1908. 
Ausſtellungsbrunnen Karlsruhe von Hoffacker. 
Brunnen von Hildebrandt. 
Gehöftbrunnen aus dem Muſterdorf der Ausſtellung 
Dresden 1906. 
Loreto, Doppelkrau. 
Schulbrunnen, Beiſpiel. 
Schulbrunnen, Gegenbeiſpiel. 
Schulbrunnen. 
Stuttgart, Schulbrunnen von Th. Fiſcher. 
Rom, Brunnen im Stallhof des Palazzo Doria. 
Düſſeldorf, Brunnengruppe von G. von Bochmann. 


Erſter Teil. 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Einleitung zum geſchichtlichen Teil. 
Die geographiſchen Grenzen. 

Die Brunnenkunſt iſt durch ihre Vorbedingungen wie 
durch ihren Zweck in beſtimmte geographiſche Grenzen 
eingeſchloſſen, ſo daß ſie von den Völkern der geſchichtlichen 
Kulturen in ganz verſchiedenem Maße entwickelt iſt. An 
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und hügeligen Gegenden gehört, der Schöpfbrunnen dem 
Flachland, in Italien ziemlich ſcharf, gilt, wie die 
alten Werke lehren, für Deutſchland nur ſehr bedingt: 
Städte wie Braunſchweig, Lüneburg, Stettin fanden in 
geringen Erderhebungen den erforderlichen Druckunter 
ſchied für Röhrenleitung, andererſeits ſtehen die meiſten 
Ziehbrunnen auf deutſchem Boden in dem an Erhebungen 
reichen Mitteldeutſchland!). Die für Brunnen bevorzugten 


) Hier kommen noch andere Tatſachen in Betracht; jo mußten 
ih Feſtungen und Burghöfe mit Schachtbrunnen verſehen, da Bue 
leitungen im Fall einer Belagerung abgeſchnitten werden konnten. 

Volkmann. 


Länder ſind ſomit: Italien, beſonders die waldigen Hügel— 
länder Umbrien, Toskana, die nördliche Romagna, Dal— 
matien, die Alpenländer, Frankreich, Deutſchland und die 
Donauländer bis Ungarn. 

Von den älteſten Kulturen ſind in Perſien und 
Arabien vielfach Stauweiher, anfangs durch Dämme, 
{pater durch Mauern aufgeführt !), Alexandria ſpeicherte 
Nilwaſſer in Behältern fürs ganze Jahr auf. Eine Wüſten— 
ſtadt iſt ja nicht lebensfähig ohne große Sammelbehälter. 
Solche rein techniſche Waſſerbauten, wie ſie auch Jeruſalem 
in ſeinen gewölbten Ziſternen und Städte Syriens be— 
ſitzen, können hier nur geſtreift werden. 

In Kleinaſien haben ſich allerdings ſeit dem Alter— 
tum die Waſſerbedingungen durch das Ausroden der 
Wälder ſehr ungünſtig verſchoben, ebenſo war Hellas, 
deſſen Höhen jetzt kahl ſind, früher quellenreicher. Kon— 
ſtantinopel, an ſich eine waſſerarme Stadt, iſt wie Rom 
durch gewaltige Aquädukte reichlich verſorgt und hat außer— 
dem in ſeinen Ziſternen, Waſſerwagen und dergleichen die 
für die Geſchichte der Waſſerbautechnik intereſſanteſten 
Bauten. Von den Ländern Europas, die in der Kultur 
ſeit dem Mittelalter die führenden werden, bilden in der 
Brunnengeſchichte Deutſchland und Italien den großen 
Gegenſatz von Nord und Süd. Dieſe beiden Länder 
ſollen im folgenden, als Heimat der bedeutendſten Typen 
näher beſprochen werden. 

Frankreich, ein an Brunnen nicht minder reiches 
Land, ſteht zwiſchen dieſen großen Polen unter Ent— 
wicklung vielfacher künſtleriſcher Eigenheiten. Die gotiſchen 
Brunnen ſtehen den deutſchen nahe, doch finden ſich 
mehr Wandbrunnen als bei uns, die Frührenaiſſance 
hat in der Miſchung von Schmuckformen der Gotik und 
der italieniſchen Renaiſſance zierliche Brunnen geſchaffen 
(Clermont Ferrand, Abb. 226), aber auch der Geſamt— 
aufbau italieniſcher Brunnen drang mit der Einführung 
ganzer Marmorwerke aus Italien durch die Könige ins 
Land?) (Brunnen in Dijon). Eine führende Stellung 


) Zuſammenſtellung in Strygowski und Forchheimer: „Die 
byzantiniſchen Wafjerbebälter von Konſtantinopel“, dort auch über die 
Waſſerbauanlagen aller Orientvölker eine Reihe von Veobachtungen 

) Lübke, Die Renaiſſance in Frankreich. 
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übernimmt Frankreich, wie in anderen Künſten, in den 
Brunnen mit den Bourbonen. Zunächſt in Waſſerkünſten 
der Gärten, aber auch in ſtädtiſchen kleineren Brunnen. 
Die Stilwandlungen vom Barock bis zum Klaſſizismus, 
oder, franzöſiſch geſprochen, vom Louis XIV. zum 
Louis XVI., zum Directoire und Empire, ließen ſich an 
einer Fülle von Brunnen und Entwürfen erläutern. In 
den folgenden Kapiteln ſind nur wenige Brunnen Frank— 
reichs in ſachlichen Zuſammenhängen erwähnt; doch kann 
für den Städtebau der Zukunft auch aus den Werken 
des 18. Jahrhunderts franzöſiſcher Provinzialſtädte viel 
gewonnen werden. 

Spanien iſt ein brunnenarmes Land. Den meiſten 
Provinzen fehlt das Waſſer. Galizien enthält einige 
Brunnenanlagen und in Granada hat wohl außer dem 
Einfluß der mauriſchen Waſſerkünſte auch das Vorhanden— 
ſein von Quellen die Brunnen der ſpaniſchen Früh— 
renaiſſance hervorgebracht, die unmittelbar an Italien 
anſchließen. Die ſpaniſchen Länder Amerikas haben an 
neueren Springbrunnen einen Reichtum, der ſich durch 
ihre heißen Breiten erklärt. 

Das zwiſchen Deutſchland und Italien liegende Ge— 
biet weiſt, von natürlichem Waſſerreichtum begünſtigt, 
kleinere Brunnen in unerſchöpflicher Fülle auf, wobei die 
Schweiz in ihren Formen unbedingt deutſch iſt, während 
durch Tirol italieniſche Einflüſſe nordwärts dringen. Auch 
die übrigen Teile Oſterreichs beſitzen, entſprechend den 
günſtigen Gelände-Verhältniſſen, einen Reichtum an Lauf— 
brunnen, den deutſchen Typen naheſtehend, beſonders in 
der Steiermark und Böhmen. Eine hervorragende Aus— 
bildung erfahren hier die geſchmiedeten Brunnenlauben. 

Der vorliegende geſchichtliche Teil kann nicht den 
Namen einer „Geſchichte der Brunnenkunſt“, nicht einmal 
den einer ſyſtematiſchen Überſicht beanſpruchen; beides 
würde bei dem lückenhaften bisher erſchienenen Material 
jahrelange kunſtgeſchichtliche Vorſtudien erfordern. Ein der— 
artiger wiſſenſchaftlicher Unterbau. lag außerhalb des 
Rahmens vorliegender Arbeit, die nur Hauptentwicklungs— 
linien der Brunnengeſchichte und aus einer Anzahl von 
Typen die Geſetze des Brunnens abzuleiten verſucht. 
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Brunnenanlagen des Altertums. 


Das Zufallsbild, das uns von den verſchiedenen 
Kulturen des Altertums die überkommenen und noch 
nicht völlig durchforſchten Reſte geben, geſtattet nur für 
die wenigſten ein ſicheres Urteil über ihre künſtleriſche 
Waſſerverwendung. Die Kunſt, Quellwaſſer zu ſammeln 
und durch Röhren mit Gefälle zur Wohnſtätte zu leiten, 
vielleicht von griechiſchen Mechanikern erfunden, iſt jeden- 
falls in Hellas hochentwickelt, und zwar beſonders in 
den ſpäteren Jahrhunderten von den kleinaſiatiſchen Solo- 
nien. Der Sakralbrunnen vor dem Tempel in Jeruſalem, 
der als ehernes Meer (1. Kön. 7, 23) beſchrieben wird!), 
war offenbar noch ein Behälter, der vollgegoſſen wurde, 
denn ſonſt würde bei der ſehr ſorglichen Beſchreibung die 
Zuleitung erwähnt worden ſein. Vielleicht dienten die 


) Rembrandt hat ihn auf einer Handzeichnung dargeſtellt. 
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„Geſtühle“ oder „Geſtelle“ mit Keſſeln darauf, die zu— 
gleich mit dem Brunnen angefertigt werden, zum Füllen. 
Auf einem attiſchen Vaſenbild des 5. Jahrhunderts ſieht 
man dagegen einen Pfoſtenbrunnen; das Waſſer quillt 
aus dem Maul eines Löwen; der Name der „Enneakrunos“ 
in Athen läßt vermuten, daß auch reichere Ausflußanord— 
nungen gewählt wurden. Die Leitungen von Pergamon, 
durch Forſchungen von Gräber und Schuchhardt!) in 
ihrer Anlage aufgedeckt, übertreffen an Geiſt die ſpäteren 
Aquädukte der Römer. Im Gegenſatz zu dieſen war die 
Hauptleitung von Pergamon eine Druckrohrleitung, die es 
ermöglichte, das Waſſer auf den ſteilen Felsgipfel der 
Akropolis zu treiben, und zwar ergab ſich bei dem großen 
Höhenunterſchied ein ſo gewaltiger Druck, wie er einer 
heutigen Leitung niemals zugemutet werden könnte. Die 
Rohre waren aus Metall, die Stoßſtellen erhielten jedoch 
durch ſchwere Steine, die durchlöchert waren, eine Ver— 
ankerung, die gleichzeitig dem inneren Druck begegnen 
konnte. — Stattliche Waſſerleitungen ſind auch in den 
Städten Syriens, in Schuhba, Bosra und Geraſa auf- 
gedeckt worden. 

Die Brunnenplaſtik Griechenlands, die wir mehr im 
Spiegel römiſcher Werke als durch Originalfunde kennen, 
war in der helleniſtiſchen Zeit hochentwickelt. Es liegt 
ja im Weſen dieſer Kunſt, die der Befriedigung eines 
phyſiſchen Bedürfniſſes entſpringt, daß ſie ihre Hauptblüte 
in den ſpäteren Abſchnitten einer Kultur, die den Luxus 
bringen, findet. Der Knabe mit der Gans, in einer 
römiſchen Marmornachbildung erhalten, iſt als griechiſche 
Brunnenfigur erfunden. Das Original war Bronze, und ſo 
ließ ſich durch den inneren Hohlraum das Waſſer leiten, das 
dem Vogel aus dem Schnabel ſchießt. Der Meiſter 
Boethos, 2. Jahrh., iſt einer der Künſtler, die das Genre— 
hafte in der griechiſchen Plaſtik entwickeln, er war ſomit 
bevorzugt zum Brunnenbildner. Andere Gruppen, wie 
der Herakles, der die Schlangen würgt, die in der 
Brunnenplaſtik der Renaiſſance wiederkehren, ſind uns 
durch die Schriftſteller als urſprünglich griechiſche Werke 
bekannt. 

Eine umfaſſende Vorſtellung gewinnen wir erſt von 
der Brunnenkunſt der Römer. Die ungeheure Menge 
des nach der Stadt Rom zugeleiteten Waſſers macht es 
unſerer Phantaſie ſchwer, feine Bedeutung im Straßen— 
leben uns vorzuſtellen. Man muß das heutige Rom 
ſehen, bei weitem die waſſerreichſte Stadt der Erde, 
nachdem das 17. Jahrhundert, die Überlieferungen der 
Cäſarenzeit wieder aufnehmend, ſeine Brunnen auf— 
geſtellt hat, und muß hinzunehmen, daß dieſer Reichtum 
von knapp 3 der 14 antiken Waſſerleitungen beſtritten 
wird, um fic) einen Maßſtab zu ſchaffen. Die Gejamt- 
menge des in 24 Stunden zufließenden Waſſers betrug 
1½ Millionen Kubikmeter; fon zur Zeit des Auguftus 
wird die Zahl der Brunnen auf 805 angegeben. Allein 
von Agrippa erzählt Plinius, daß er 105 ſpringende 
Brunnen anlegte. Waſſeradern von ſolcher Stärke konnten 
nicht in geſchloſſenen Metalleitungen unterirdiſch verlegt 


1) Abhandlungen der Königl. Akademie der Wiſſenſchaften zu 
Berlin 1888. 
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werden, gemauerte unterirdiſche Kanäle hätten den Druck 
ebenfalls nicht ausgehalten. Man mußte daher offene 
Rinnen von gleichmäßigem Gefälle bauen und kam ſo zu 
der Aquäduktform auf gemauerten Pfeilern und Bögen. 
Die Arbeitsleiſtung an dieſen aus Ziegeln hergeſtellten 
Pfeilern, die in endloſen Reihen die Campagna durch— 
ziehen, iſt kaum zu berechnen. Die Koſteneinſchränkung, 
eine Forderung, die bei allen neuzeitlichen Waſſerleitungen 
obenanſteht, war in Rom belanglos. An den Ab— 
zweigungen und Endpunkten waren „castelli“, Behälter, 
gebaut, die den Durchfluß zu regeln hatten und vielfach 
mit Zierbrunnen geſchmückt waren. Großzügigkeit iſt der 
Geiſt des Römertums; zur Zuleitung in die Häuſer be— 
kamen die Bürger Bleirohre von beſtimmter Querſchnitts— 
größe verliehen — eine andere Einſchränkung kannte die 
Freigebigkeit der Herrſcher nicht. Die Bleirohre, die man 
in den römiſchen Villen findet, zeigen meiſt einen ent— 
ſprechenden Stempel. 

Die Verwendung des Waſſers war äußerſt mannig— 
fach; die hochentwickelten künſtleriſchen und geſundheitlichen 
Anſchauungen, die aus ihr ſprechen, ſind einer der edelſten 
Wertmeſſer der römiſchen Ziviliſation. 

Die Straßenbrunnen ſind ſämtlich verſchwunden, ver— 
ſchwunden wie die Straßen ſelbſt, und nur wenige Fun— 
damente ſtehen, die über die Zuſammenſetzung ein klares Bild 
nicht erlauben. Ein hervorragender Schmuckbrunnen war die 
meta sudans, der „ſchäumende Kegel“ vor dem Koloſſeum. 
Um den rieſigen Ziegelkern, der noch ſteht, legten ſich ſteile 
Stufenringe aus Marmor, über die das oben ausſtrömende 
Waſſer herabtroff. Der Brunnen iſt durch dieſe Form ſehr 
geeignet geweſen, die Luft zu durchfeuchten, und man kann 
ſich vorſtellen, wie er hier, umlagert von den Hunderten 
erhitzter Zuſchauer, dieſen Zweck erfüllte. Ein anderer 
größerer Brunnen, der genannt wird, war der Brunnen 
der drei Silene. Als Mauerreſt erhalten iſt auf dem 
Palatin ein ſtark ovales Becken mit mittlerem Aufbau, 
auf den wohl Zierpflanzen geſtellt wurden. Im Neben— 
raum des Speiſeſaales aufgeſtellt, ſollte ſein erfriſchendes 
Grün wohl denſelben Zweck erfüllen wie unſere Winter— 
gärten. Auf die berechnete Wirkung der Schmuckbrunnen 
im Straßenbilde können wir nur aus einigen Andeutungen 
der Schriftſteller ſchließen. Von einer Orpheusgruppe, 
die unzweifelhaft einen Brunnen ſchmückte, heißt es: 
Stabat in summa via lata; ſie beherrſchte alſo offenbar 
die Perſpektive dieſer wichtigen Straße. 

Für die Straßenperſpektive beſonders geeignet iſt der 
Wandbrunnen. Man kann der geſchmückten Rückwand 
mächtige Ausmeſſungen geben und ſie ſo zur vielachſigen 
Faſſade ſteigern, die den Ausblick völlig abſchließt. 

Es eröffnet ſich hier eine Reihe von Bauwerken, die 
ſich in viel ſpäteren Jahrhunderten, als das öffentliche 
Bauweſen wieder auf einem Höhepunkt angelangt war, 
vereinzelt fortſetzen und die für den künſtleriſchen Städte— 
bau eine der monumentalſten Schmuckformen bilden. In 
ſpäteren Kapiteln werden dieſe — nicht zahlreichen — 
jüngeren Schöpfungen beſprochen, und im zweiten Teil 
wird der Verſuch gemacht werden zu zeigen, daß trotz 
aller Einſchränkungen, die das nördliche Klima macht, auch 
für den Städtebau und die Denkmalsarchitektur der Zukunft 


auf deutſchem Boden in dieſen Werken Entwicklungs— 
möglichkeiten liegen. 

Die Gattung dieſer im helleniſtiſchen und römiſchen 
Städtebau hochbedeutenden Monumente ift zum Teil erft 
durch neuere Forſchungen, beſonders durch eine öſter— 
reichiſche Expedition, bekanntgeworden, deren Ergebniſſe 
in dem Werk: „Städte Pamphyliens und Piſidiens“ von 
G. Niemann und Peterſen veröffentlicht ſind. 

Die alten Namen für fie find Nympheum und Sep- 
tizonium!). Urſprünglich bezeichnet Nympheum eine Quell- 
ſtube, der Nymphe des wohltätigen Elements geheiligt. 
Dieſe Form hat ein weites, als „Grotte der Egeria“ be— 
zeichnetes Gewölbe bei Rom. Entſprechend den Faſſungen 
natürlicher Quellen durch eine Stirnmauer entwickelten ſich 
dann die Abſchlüſſe der künſtlichen Aquädukte, und dieſe 
Bauten haben ſich, beſonders in den heißen Städten 
Kleinaſiens, zu einem unvergleichlichen Schmuck im Städte— 
bild entwickelt. Die ziemlich gleichbleibende Grundform 
iſt die einer tektoniſch gegliederten Wand, aus deren Niſchen 
drei oder drei mal drei Waſſeradern hervorbrechen. 

Dieſe Schauarchitektur iſt mehrgeſchoſſig; bei den 
Nympheen der Oſt-Jordanländer und dem Septizonium 
in Rom ſind ſogar drei Säulenſtellungen übereinander 
gebaut. Über dieſe Anordnung, die ja an ſich nicht aus 
der Aufgabe hervorgehen würde, entwickelt das öſter— 
reichiſche Werk anregende Gedankengänge. Es wird auf die 
Verwandtſchaft der Form mit der mehrgeſchoſſigen Skene 
des Theaters, der Palaſtwand hingewieſen; und das Spiel 
der unermüdlich quellenden Waſſerſtrahlen wurde wohl auch 
wie eine Schauſtellung in heißen Stunden genoſſen, wie die 
vielen Bänke davor beweiſen. Aber auch ein praktischer 
Grund führte mehrfach zu der Hochentwicklung: die 
Schmuckfaſſade mußte unſchöne Unterbauten verdecken; 
entweder von den anſteigenden Zuſchauerbänken des Thea— 
ters oder, beim Septizonium in Rom, von den kühnen 
Neubauten auf dem Palatin. Durch vorſpringende Flügel— 
bauten wurde das Feld ſeitlich geſchloſſen; ein weites, 
der ganzen Breite vorgelagertes Becken fing die hervor— 
brechenden Strahlen auf. 

In Side ſteht die vielleicht am beſten erhaltene Ruine 
dieſer Art vor dem Tore; aus jeder Niſche ergoſſen ſich 
drei Ausflußkanäle, denen neun Behälter an der Rück— 
ſeite entſprachen. Das Abfließen des großen Beckens war 
ebenfalls ſchmuckvoll ausgenutzt, indem einzelne Gefäße, 
zwiſchen die Steinplatten der Schranke eingelaſſen, mit 
etwas tieferem Rande das abfließende Waſſer aufnahmen 
(Abb. 1). 

In Aſpendos ſtand eine Brunnenwand von 35,5 m 
Länge, 15 m Höhe (Abb. 2), das Forum wird durch ſie 
zu einem rechteckigen Platz abgeſchloſſen (Abb. 3), dem Zu— 
gang gegenüber, iſt ſie für alle Blicke Hauptgegenſtand. In 
Perge war die Brunnenwand vor dem Theater, in Kremna 
an der Nordweſtecke des dreieckigen Platzes aufgeſtellt. 

Das Nympheum in Sagalaſſos, ähnlich dem in Side, 
aber kleiner, an der Nordſeite des Marktes, diente zu— 
) Die Bezeichnung Septizonium bei den alten Schriftſtellern 
ijt ein nicht ganz zu erkläͤrendes Wort; die neuere Bezeichnung mit 
„château d'eau“ ift jedenfalls nicht beſtimmter als das deutſche 
„Brunnenwand“, das man für fie einführen könnte. 
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Abb. 1. Side, Nympheum. 
Aus „Niemann und Peterſen, Städte Pamphyliens und Viſidiens“. (F. Tempsty, Wien.) 


gleich zur Verkleidung der linken Hälfte des Odeons. Das 
Trinymphon in Antiochia läßt aus ſeinem Namen auf 
ähnliche dreiteilige Gliederung ſchließen. In Milet iſt 
durch die deutſche Ausgrabung eine dreigeſchoſſige Brunnen— 
faſſade, ein ähnliches Prunkſtück, aufgedeckt! ). 

Dieſe Anlagen entſtammen zum Teil erſt der römi— 
ſchen Kaiſerzeit und ſind von hier nach der Hauptſtadt 

übertragen. 


Aufriß und Grundriß. 


den Landsleute einen machtvollen Eindruck empfingen. Die 
antike Straße lief in gerader Linie auf dieſe ungeheure 
Schmuckwand, die gleichfalls aus drei halbrunden Niſchen 
gebildet wurde, zu; ſtädtebaulich ein monumentaler Gedanke. 
Eine Wiederherſtellungszeichnung von Hülſen gibt die weit— 
ausgeſpannte, dreigeſchoſſige Säulenfront, von der heute kein 
Stein mehr über dem Erdboden ſteht. Die Zeichnung iſt ge 

macht, ehe der 
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Abb. 2. Aſpendos, Nympheum. Aufriß und Grundriß. (Teilweiſe wiederhergeſtellt.) leicht iſt die 
Aus „Niemann und Peterſen, Städte Pamphnliens und Piſidiens“. (F. Tempsky, Wien.) ) | 
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Acqua Felice, die in der modernen Kunſt ohne Vorbild 
erſcheint, von hier beeinflußt, denn erſt Sixtus V., der 
ſie ausführen ließ, zerſtörte das antike Werk. Eine andere 
Brunnenfaſſade, deren rieſige Ziegelreſte den Namen „Die 
Trophäen des Marius“ tragen, kehrte die Front den aus der 
Stadt Herausgehenden zu!). Sie lag an einer Straßen— 
gablung und beſaß außer der Hauptfront noch zwei ſchmale 
Seitenfronten. Zwei offene Bogen, dazwiſchen eine Apſis, 
bildeten den Aufbau. Auch hier muß ein reiches Spiel 
von Waſſerſtrahlen dazu gedacht werden. Gewaltige Wand— 
niſchen mit niederſtürzenden Waſſern beſaßen auch die 
Kaiſerpaläſte: Im Stadion 
des Palatin befinden ſich auf 
zwei Seiten gegenüber Halb- 
runde Becken, und zahlreiche 
Marmorbruchſtücke verraten 
ihre einſtige reiche Verklei— 
dung mit Architekturglie— 
dern). 

Die Form einer rieſigen 
Niſche hatte auch das Nym— 
pheum des Herodes Attikus 
in Olympia, ein Denkmal, M, a 
durch das der römische Mil- N — fy 
lionär fic) und feiner Fa— i 
milie die Unſterblichkeit zu 
ſichern ſuchte. In Niſchen 
ſtanden Statuen, teils der 
Kaiſer, teils ſeiner eigenen 
Angehörigen; darunter quoll 
das Waſſer heraus in das 
weite Becken, das das Halb— 
rund füllte. Von hier floß 
es nochmals ab, in ein nie- 
driges davorgelagertes Vet- 
ken (Abb. 4). 

Das früher als Tempel 
der Minerva Medica be— s 
zeichnete Nympheum in Rom p 
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Waller hier jedenfalls keine Rolle. Allgemein nutzte man 
das Waſſer der Schmuckbrunnen möglichſt mehrfach zur 
Kühlung der glühenden Sommerluft aus: Von den er— 
wähnten Brunnenniſchen im Palatin gingen offene Marmor— 
kanäle aus, die den Raum durchzogen !). Unvergleichlich 
in der Verwendung des Waſſers bei der Raumgeſtaltung ſind 
Hadrians umfängliche Gebäude bei Tivoli. Neben der großen 
und kleinen Therme, einem Nympheum und Brunenniſchen 
in allen Hauptſälen war eine beſonders für Waſſerſchau— 
ſtellungen beſtimmte Bauanlage, das Canopustal (Abb. 5). 
Der rieſige Niſchenaufbau an ſeiner Kopfſeite enthält im 
Innern große Behälter, aus 
denen ein Spiel von Waſſer— 
ſtrahlen hervorrauſchte. 
Nach Winnefelds Forſchun— 
gen iſt die Benutzung zu 
Gondelfahrten wie bei dem 
ägyptiſchen Wallfahrtsort, 
dem dieſer Bau angeblich 
nachgebildet iſt, fraglich. Zu 
einer mehr intimen Wirkung 
wurde das Waſſer bei dem 
Natatorium benutzt, bei dem 
ſich ein ringförmiger Waſſer— 
kanal um einen kleinen run— 
den Tempelbau legte. Das 
Tempelchen, mit dem äuße— 
ren Umgang durch eine Zug— 
brücke verbunden, entſprang 
wohl der Vorſtellung irgend 
eines heiligen Eilandes. Zu 
Spielereien, wie wir ſie hier 
in monumentaler Ausfüh— 
rung treffen, hat das Bauen 
mit dem lebendigen Waſſer 
immer wieder verlockt (Seite 
49); ſie erſcheinen überall, 
wo begriffliche und nicht for— 
male Vorſtellungen einen 
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„Markt 
war dagegen kein Brunnen G- halle 
mit Wirkung im Straßen— 
bild, ſondern ein Innen— 


II. Bafitita 
K. Nympheum 
L. Gedecktes Theater 
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Brunnen erſtehen ließen. Als 
Vorbilder können die Bauten 
eines ſo kaiſerlichen Reich— 


Abb. 3. Aſpendos, Nympheum. Lageplan. 


raum, den das Waſſer, in aus „Niemann und Peterſen, Städte Pamphylſens und Pifiviens*, (F. Tempsky, Wien.) tums in unſerer Zeit, die 


zahlreichen Niſchen herab— 

ſtürzend, zum kühlen Aufenthalt machte. Er ſtand in 
dieſer Beziehung den großen Thermenräumen nahe, eine 
Schöpfung verfeinerter Ziviliſation. Ein vollſtändig ge— 
ſchloſſener Raum iſt auch in Nimes der ſogenannte „Tempel 
der Artemis“, unzweifelhaft eine Nympheenanlage neben der 
noch heute ſtark hervorbrechenden Quelle. Ein Nympheum 
dieſer zweiten Art iſt auch in Peſaro aufgedeckt. Ganz klar iſt 
die Zweckbeſtimmung dieſer Bauten nicht; da ſie von Bädern 
ſtets geſchieden werden, kann an eine derartige Verwen— 
dung nicht gedacht werden. Im Straßenbild ſpielt das 


) Peterſen, Vom alten Rom. 

2) R. Borrmann, „Monumentale Waſſerkunſtanlagen im Städte: 
bau des Altertums und der neueren Zeit“ in der Sammlung ſtädte— 
baulicher Vortrage, dem der Verſaſſer die Kenntnis dieſer Werke 
verdankt. 


wenig Geld für Waſſer— 
ſchmuck aufbringt, kaum dienen, doch zeigen ſie Möglich— 
keiten, wie mannigfach das Waſſer zur Geſtaltung phan— 
taſievoller Räume verwandt werden kann. 

Beſſer als die Geſamtaufbauten ſind aus der Römer— 
zeit die Einzelteile von Brunnen aus edlem Geſtein uns er— 
halten. Allerdings ſtammen ſie meiſt aus Privatbeſitz, aus 
den Gärten und Periſtylen der Reichen. Der praktiſche Zweck 
tritt hier ebenfalls zurück. Beweis deſſen iſt, daß die 
Schalen für Überlauf und nicht mit einzelnen Durchläſſen 
gearbeitet ſind. Die Liebhaberei der Römer für edlen 
Buntmarmor, unterſtützt durch das Bedürfnis, mit dem 

) Die offenen Kanale in ſteingepflaſterten Palaſtraumen finden 
ſich auch bei einem Bau, der, von einer ganz anderen Kultur ge— 
ſchaffen, ähnliche Verfeinerung in der Waſſerverwendung zeigt: der 
Alhambra. 
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Reichtum zu prunken, entwickelten auf dieſem Gebiet einen 
ungeheuren Luxus. Prunkſtücke größten Formats, für 
die die Blöcke aus Agypten bezogen wurden, ſtanden 
in den Kaiſergärten und Thermen. Eine flache Rund— 
ſchale, die in der Mitte eine Schwellung hat für die 
Rohrmündung, jedoch keinen Abfluß, ijt in der Sala ro- 
tonda des Vatikans !). An kleinen Brunnenſchalen ent- 
hält die vatikaniſche Sammlung eine Fülle von Arbeiten 
in koſtbarſten Rohſtoffen, von verblüffender Schärfe der 
Ausführung und Politur, ſo z. B. die viereckige Schale von 
Roſſo antiko mit Rieffeln; ebenſo Villa Albani, das 
Muſeum zu Neapel und das Louvre. Wo man in Rom 
marmorne Rundſchalen mit dem eleganten flachen Quer— 
ſchnitt und dem dicken, runden Überlaufsrand trifft, kann 
man ſie als antikes Erbe anſprechen. Die zahlreiche Auf— 
ſtellung in Privathäuſern zeigt die Caſa dei Vetii in 
Pompeji (Abb. 6), allerdings etwas muſeumhaft zu— 
ſammengerückt. Die Geſtalt der Brunnenſchale geht über 
einerſeits in die mannigfachen Formen der Vaſe, anderer— 
ſeits in die Prachtwannen, die, wenn ſie auch urſprünglich 
zu Badezwecken gearbeitet waren, ſpäter oft zu Brunnen— 
becken verwandt wurden, wie die dekorative Geſtaltung 
der Abflüſſe beweiſt. Eine der beſten Arbeiten ſteht im 
achteckigen Hof des Belvedere im Vatikan. Die Stützen der 
Brunnenſchalen ſind meiſt für ſich ausgeführt, ſelten ſind ſie 
angearbeitet. Im Neapeler Muſeum umſchlingt eine Sirene 
mit ihrem Schweif den Pfoſten des Beckens. Ein ſpätes 


1) Wie dieſer Kuppelraum heute mit Statuen in den Niſchen 
geſchmückt iſt und mit einem herrlichen antiken Moſaik bedeckt, das den 
phantaſtiſchen Zug der Waſſergötter und Ungetüme darſtellt, vermag 
er wohl wie wenige die Vorſtellung zu erwecken, wie einſt ein 
Nympheum oder Thermenraum ausgeſehen haben mag. 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Werk in Madrid zeigt vier gnomenhafte Satyren, faſt zu 
Quadraten zuſammengedrückt, als Schalenträger. Durch 
ihre gezwängte Erſcheinung ſcheinen ſie zu dieſem Sklaven— 
daſein ſehr geeignet, — es iſt der derbe Realismus der 
ſpätrömiſchen Kunſt. Ein marmornes Füllhorn, das in den 
Gärten des Mäcen gefunden wurde, läßt über ſeine Zu— 
gehörigkeit zu einem intereſſanten Brunnen Schlüſſe zu. 
Das Gefäß nahm an der oberen offenen Seite herab— 
tropfendes Waſſer auf, das unten aus der verzierten 
Spitze wieder herausfloß. Die Aufſtellung eines einzigen 
derartigen Zwiſchengefäßes kann man nicht gut annehmen 
und muß daher mehrere irgendwie zuſammengeordnete 
als Teile eines Aufbaues ſich denken. Ein organiſcher 
Aufbau aus Schalen und Figuren, in der neueren Kunſt 
die gewöhnliche Löſung, war ſelten. In der Caſa dei 
Vetii ſind die Putten, die als Brunnenfiguren gedient haben, 
ſelbſtändig neben die Schale geſtellt (Abb. 6). Vielleicht 
machte man von der Beweglichkeit, die die Schale auf 
dieſe Weiſe behielt, Gebrauch. 

Wandbrunnen in Höfen waren für das lebhafte 
Schmuckbedürfnis, das in Pompejis Innenräumen auf— 
fällt, gleichfalls eine willkommene Form. Hier gab das 
Moſaik ein Mittel, die ſtarke Farbigkeit der Wände auch 
an den vom Waſſer berührten Stellen zu halten, ja durch 
das Glitzern zu ſteigern. Auch der große Niſchenbrunnen 
im Säulenhof der Hadriansvilla war mit Glasmoſaik 
überzogen. Weſentlich iſt für den Architekten die Berech— 
nung im Aufftellen ſolcher Brunnen an den perſpektiviſch 
herrſchenden Stellen des Hauſes; in der Caſa di Panſa 
pozzi, der Caſa della ballerina u. a. Die Ziehbrunnen— 
aufſätze, die fih ebenfalls in Pompeji finden, find gegen- 
über andern ſehr ſchmal, aus einer Marmortrommel ge— 
arbeitet, und haben mehrfach wertvollen Reliefſchmuck. 


Abb. J. Olympia, Nympheum des Herodes Atticus. 
Wiederherſtellungszeichnung von Adler. 


Aus „Curtius und Adler, Olympia“. 


(Asher & Co., Berlin.) 


J. Die Brunnen Italiens. 


Zweites Kapitel. 
Ziehbrunnen. 


Die Waſſerleitungen der Römerſtädte waren für ein— 
dringende Feinde ein leichter Angriffspunkt, um eine be— 
drohte Stadt zu ſchädigen. So ſind ſie früh beſonders 
vielen Zerſtörungen preisgegeben. Die chriſtliche Kirche 
wendet ſich ebenfalls von dem Waſſerluxus ab, der mit 
den ſpezifiſch heidniſchen Kulturäußerungen, dem Thermen— 
leben und den Schauſtellungen, weſensverwandt war. 

Für den geweihten Gebrauch bedarf es nur geringer 
Mengen, beſonders ſeitdem für die Taufe die Eintauchung 
abgekommen war. In den Atrien der Baſiliken ſtand der 
Reinigungsbrunnen, der Kantharus, deſſen Pracht beſonders 
bei der alten Peterskirche geſchildert wird. Der Schacht— 
brunnen verſorgt aber auch die Höfe 
der Kaſtelle, der Klöſter mit Waſſer. 

Die Aufſatzringe oder Brunnen— 
hälſe, im Norden meiſt gemauert, 
waren in Italien aus einem Stein— 
block gehauen. 

Infolgedeſſen ſind die Quer— 
ſchnitte der Offnung geringer. Dieſe 
Durchhöhlung ſetzte eine beträchtliche 
Meißelarbeit voraus, und ſo war es 
naheliegend, daß man auch am Außen— 
rande ſchmückende Formen ausar— 
beitete. Es gibt kaum ein kunſtge— 
werbliches Gerätſtück, das die Ent— 
wicklung des Ornamentſtils durch die 
Jahrhunderte ſo deutlich erkennen 
läßt, wie die Brunnenſchachtaufſätze. 

In Venedig, wo man zwar nie— 
mals ſpringende Brunnen, aber um ſo leichter Schacht— 
brunnen anlegen konnte, iſt dieſe Kette beſonders glänzend 
und lückenlos !). 

R Die byzantiniſch harten Formen, gleichmäßig die 
Flächen überſpinnend, zeigen Flechtwerk und die Tiere 
ihres Formenkreiſes; die Brunnenhälſe ſind zum Teil noch 
viereckig. Erſt ſpäter ſcheint der kapitellartige Schmuck mit 
Akanthusblättern aufgekommen zu fein. Dieſe Ornamen- 
tierungsweiſe iſt wohl unzweifelhaft entſtanden aus der 
Benutzung vorhandener antiker Kapitelle zu Brunnen, 
doch ſind derartige Stücke ſelten. Zu einem Brunnen— 
aufſatz im Kaiſer-Friedrich-Muſeum ſcheint ein Kapitell 
eines reichen frühchriſtlichen Baues benutzt zu ſein (Abb. 7). 
Ein italieniſch⸗gotiſcher Ziehbrunnen, heute gleichfalls im 
Kaiſer-Friedrich-Muſeum (Abb. 8), zeigt den abgewandelten 
Kapitellſchmuck: Die zwecktätige Aufgabe des Kapitels ift 
nicht mehr da; infolgedeſſen liegen die Blätter, die nicht 
mehr eine überſtehende Platte zu tragen brauchen, flach 


) Veröffentlicht in einer italieniſchen Sammlung: Le vere 
du pozzo. 


| 


Abb. 5. 


Tivoli, Villa Hadrians, Canopustal. 
Aus „Winnefeld, Die Villa des Hadrian bei Tivoli.“ 
(Georg Reimer, Bertin.) 


an. Kräftiger modelliert ſind die Knoſpen bei einem qua- 
dratiſchen Brunnenhals im Atrium des Doms von Salerno. 
Ein einfacherer Steinaufſatz im Kaiſer-Friedrich-Muſeum, 
Berlin, zeigt nur Spitzbogenfrieſe. 

Ein ſteinernes Gebälk zum Tragen der Seilrolle fehlt 
noch, die genannten Brunnen haben am inneren Rande 
noch die Einſchnitte, die durch das ſtändige Heraufziehen 
der Seile entſtanden. Später erhielten ſie dann Seil— 
rollen auf drei eiſernen Stützen, deren Spuren an den 
Werken im Berliner Muſeum gleichfalls noch zu ſehen ſind. 

Die Frührenaiſſance bildet die Blätter mit zarter An— 
mut aus. Die Akanthusblätter ſitzen teils an den Ecken, teils 
an den Seitenmitten der Achtecke, oder ſie leiten vom Rund 
zum Viereck über. Häufiger wird jetzt ein Traggerüſt 
aufgeſtellt, entweder aus eiſernen, oben zuſammengebo— 
genen Stangen (Verona, Abb. 9) 
oder, monumentaler, als ſteinernes 
Gebälk (La Quercia, Abb. 10). Dies 
Gebälk ſteht nicht in organiſchem 
Zuſammenhang mit dem Brunnen— 
hals wie in Deutſchland, ſondern iſt 
wie ein Galgen frei darum auf— 
geſtellt. Auch darin beſteht ein 
Unterſchied gegen den Norden, daß 
man das Seilgerüſt durchgehends 
auf zwei Pfoſten, bei uns auf drei 
oder ſechs ſtellt. In Verona und 
in S. Gimignano, ferner in Pienza, 
ind Ziehbrunnen mit Frührenaiſ— 
ſanceſchmuck erhalten. 

Die herrlichen Brunnenränder 
der Hochrenaiſſance haben reichen 
figürlichen Schmuck erhalten: die 
im Hof des Dogenpalaſtes tragen Hermen und Frucht— 
gehänge, ein anderer venetianiſcher wird von einem Kinder— 
reigen umtanzt. 

Die Renaiſſance bildet auch das baluſterartige Profil 
(Seite 35) aus, das dem Ziehbrunnenaufſatz ein gefäßartiges 
Ausſehen gibt. Die Durchmeſſer werden größer. Einer 
der ſtattlichſten aus dem 16. Jahrhundert ſteht in Rom 
im Kloſterhof von S. Pietro in Vincolis mit zwei Säulen 
auf jeder Seite; der Gefäßcharakter wird durch ſenkrechte 
Buckel verſtärkt; in Pienza wurde von Roſſelino, der auf 
das Geheiß des Papſtes Pius (Piccolomini) die ganze 
Stadt nach einheitlichem künſtleriſchen Gedanken anlegte, 
ein Schachtbrunnen mit ungewöhnlich großen Maßen, mit 
prächtigem Säulengebälk aufgeſtellt (Abb. 11). Ein 
anderer von demſelben Künſtler im Garten des dortigen 
Palaſtes Piccolomini ausgeführter hat eine andere Aufbau— 
grundlage: acht Platten ſind zuſammengeſtellt, in die ein 
zierliches Rankenwerk flächig eingegraben iſt. Um den 
Balken nicht nach der Mitte zu für das Auge geſchwächt 
erſcheinen zu laſſen, krönt man ihn mit Aufſätzen, in 
Montepulciano mit Wappenaufſatz, in Bologna, S. Stefano 


Grundriß. 
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durch geſchweifte Zwiſchenſtücke. Nach der Hochrenaiſſance 
wird in dieſer Gattung wenig Neues hervorgebracht, das 
Barock hatte kein Intereſſe an ſolchen Aufgaben, die Ent 
wicklung der Waſſerleitungstechnik machte ſie an vielen 
Stellen überflüſſig, und nur in den Höfen der hoch— 


Abb. 6. Pompeji, Haus der Vetiier, Periſtyl. 


gelegenen Klöſter, Monte Caſino und Capo di Monte bei 
Neapel, finden wir reichere Ausführungen. 

Für Orvieto iſt ein ganz ungewöhnlicher rieſiger 
Schachtbrunnen erſonnen von A. da San Gallo dem 
Jüngeren. Die Stadt, auf einer vulkaniſchen Felsplatte 
erbaut, war mit der Waſſerverſorgung beſonders übel dran. 
Um das Element leichter heraufzuſchaffen, baute San Gallo 
um den Schacht eine doppelte Schneckenrampe, auf der 


die Fäſſer ſchleppenden Eſel herunter- und heraufklimmen; 
ſo iſt unter dem Druck der Verhältniſſe eine gewaltige 
Bauanlage entſtanden, denn der Brunnen mußte, um auf 
die Sohle der hochgelegenen Felsplatte zu gelangen, 
61,3 m tief bei 13 m Breite werden. 


Brunnenhäuſer. 


Beſonders ſchwierig war 
für die Bergſtädte der Etrus— 
ker, auf Felsrücken gebaut, die 
Waſſerverſorgung. Die urtüm 
liche bibliſche Kulturform, daß 
die Frauen abends herabſteigen 
zum Waſſerſchöpfen, hat ſich 
dort bis heute erhalten. In 
Siena und S. Gimignano 
ſtehen vor den Toren in den 
Talſenkungen monumentale 
Quellſtuben und die Fonte 
Branda, Fonte Ovile, ſchwer— 
gewölbte Hallen, in denen noch 
jetzt die Weiber waſchen und 
die Gerber ihr Handwerk trei— 
ben. Dieſe an den Abhang 
gebauten Brunnenhallen, deren 
Vorderwand ſich in drei oder 
vier großen Bogen öffnet, ſind die 
unmittelbare Fortführung des 
antiken Nympheentypus, den 
wir in der Grotte der Egeria 
kennen lernten. Er mußte ſich 
naturgemäß überall da ent— 
wickeln, wo man das Waſſer ſich nicht in die Stadt leiten 
konnte und alfo die am Waſſer vorzunehmenden Beſchäftigun— 
gen einer ganzen Bewohnerſchaft ſich hier vereinigten. 

In Raguſa iſt der Hauptbrunnen ein geſchloſſener 
Bau mit reichen mittelalterlichen Formen wie die Brunnen— 
ſtuben Konſtantinopels; die dalmatiniſche Kunſt zeigt ſich 
als Vermittlerin der orientaliſchen Kunſt für Italien nicht 
nur in dieſem Werk. 


Abb. 7. Italieniſcher Ziehbrunnen aus einem Kapitell, 
jetzt Berlin, Kaiſer-Friedrich⸗Muſeum 


Abb. S. Italienischer Ziehbrunnen in Kapitellform, 
jetzt Berlin, Kaiſer-Friedrich-Muſeum 
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Die Laufbrunnen Italiens. rin ſtehende figürliche Muffat, dem winzige Waſſerſtrahlen 
Allgemeine Kennzeichen ſind: Vielſeitigkeit im Geſamt— entſpringen. Die Schale iſt im Gegenſatz zu denen der 
aufbau gegenüber den mehr gleichbleibenden Typen Deutſch— Antike und Renaiſſance bauchig, keſſelförmig; ſie gleicht 


lands; reiche Verwendung der Voll— 
plaſtik. Benutzung des Waſſers zum 
Erfriſchen und Anfeuchten der Luft, 
Daher Verwendung von hochgeſtellten 
Flachſchalen, teils aus antiken Reſten, 
teils von ſolchen beeinflußt; auf— 
ſteigende Strahlen. 


Drittes Kapitel. 


Mittelalter. 

Der reichſte unter den mittel— 
alterlichen fließenden Brunnen, zu— 
gleich einer der älteſten zeitlich feſt— 
zulegenden, iſt der auf dem Ratsplatz 
zu Perugia von N. Piſano aus dem 
Jahre 1280 (Abb. 12). 

Wie die Kunſt Piſanos allge— 
mein dem Geiſte ſeiner Zeit voraus— 
eilte, ſo iſt auch dieſer Brunnen 
ein außergewöhnliches Werk. Der 


Meiſter ſollte etwas Reiches ſchaffen, Abb. 9. Verona, Ziehbrunnen. Abb. 10. La Quercia bei Viterbo, Ziehbrunnen. 
dazu hatte ihn der Rat der Stadt berufen, der als Stand anderen einfacheren Stadtbrunnen des Mittelalters in Um 
ort — ungewöhnlich!) — den Ratsplatz beſtimmte. Mfo brien. Erhalten iſt ein ſolcher in Narni; hier ſind zum 
ein Schmuckbrunnen, bei dem Abfließen aus der oberen 


die praktiſchen Anſprüche nur 
nebenher berückſichtigt zu wer— 
den brauchten. Bifano er- 
füllte die Aufgabe, indem 
er zwei Waſſerbehälter inein— 
ander baute, von denen der 


Schale anſtatt eines Über— 
laufs Durchlaßöffnungen ge 
wählt; ferner ein Brunnen in 
Aſſiſi neben dem Kloſterein— 
gang (Abb. 15), auch hier 
eine ſchlanke, völlig ſchlichte 


innere auf Säulchen ſich über Fü a E Steinſäule, die oben kelch— 
den äußeren erhebt. So ge— A vie artig ausblüht. 

wann er viel Flächen, an 7 | — Eine von der Natur für 
denen er ſeine durch das 1 ME . X Brunnen beſonders begün— 


Studium der Antike geweckte 
Vorliebe für Reliefs ent— 
falten konnte. Eine künſt— 
leriſche Ausbildung des 
Brunnenelements iſt nicht 
verſucht. Dieſer Reichtum an 
Meißelarbeit, wie er ſonſt 
nur geweihten Werken zu— 
gewandt wurde, iſt ein Zei— 
chen des ſtädtiſchen Selbſt— 
bewußtſeins. Nicolo Piſanos 
Sohn Giovanni hat an den 
Reliefs mitgearbeitet, in bau— 
licher Angelegenheit iſt Ar— 
nolfo di Cambio zu Rate 


ſtigte Stadt iſt Viterbo, das 
auch von alters her darin 
einen beſonderen Ruhm hat. 
Und zwar iſt dieſer Ruhm 
durch die verſchiedenen Jahr— 
hunderte feſtgehalten, am 
zahlreichſten ſind allerdings 
die gotiſchen Brunnen. Zum 
Teil beruht dieſe Tatſache auf 
dem gegen die Feuchtigkeit be 
ſonders widerſtandsfähigen 
Steinmaterial, einer Baſalt 
lava, die ſich jedoch feiner 
bearbeiten läßt, als die deut— 
ſche Baſaltlava. 


gezogen worden. Die obere LEN 2 — = Die Fontana grande, 

Schale aus Erzguß iſt glatt, Abb. 11. Pienza, Ziehbrunnen. urſprünglich, del Sepali”, ift 

ſehr reich dagegen iſt der da— Nach einer Aufnahme von Alinari. von Bertoldo di Giovanni 
Im Gegenjas zu Deutſchland haben die italieniſchen conſiglio' oder „del pfebifeito‘, wie fie je nach der Verfaſſung 

Re € ly | ne 

Städte ſtrenge Trennung von Ratsplatz, der kunſtmäßig als heißt, iſt ein Brunnen nur in wenigen Städten, wie Perugia 

P i ! Hig 
Raum gejtaltet wird, und Verkaufsmarkt. Der letztere bedurfte und Siena, und ſtets zur Kundmachung ſtolzen Eigenbewußt— 
zunaͤchſt eines Brunnens. Auf dem anderen, der Piazza „del ſeins ausgeführt. 


Volkmann. 
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Abb. 12. Perugia, Fonte Maggiore. 


Nach einer Aufnahme von Alinari. 


und Pietro di Giovanni 1206 errichtet, 1279 umgeändert 
und vollendet (Abb. 13). In der Erfindung des Aufbaus 
für den Brunnen zeigt ſich eine den gleichzeitigen deut— 
ſchen überlegene Freiheit. Das Eigenartige dieſes Brunnens 
iſt die Hochlegung der Schalen. Zwei vierpaßförmige 
Schalen, gegeneinander verſetzt und fein abgeſtimmt in den 


Abb. 13. Viterbo, Fontana grande. 
Nach einer Aufnahme von Alinari. 


Größen übereinander, werden 
von einer kräftigen Rundſäule 
mit Blattkapitell getragen. Das 
Gotiſche beſteht außer in den 
Schalenprofilen nur in einer 
etwas klein geratenen Fiale. 
Zum Füllen der Gefäße hat 
man — wohl ſpäter — den 
Löwenmasken ſteinerne Röh— 
ren, wie plumpe Flöten, ins 
Maul geſteckt, die fünf dünne 
Waſſerſtrahlen abgeben. Die 
Säule iſt in der ganzen Länge 
durchbohrt und zwar ſo, daß ſie 
das heraufſteigende wie das ab 
fließende Waſſer durchlaſſen 
kann. Die Beckenform iſt ein 
durch einſpringende Ecken berei— 
chertes Quadrat; ungewöhnlich 
ſtattlich iſt der Stufenunterbau, 
der das Werk über den Markt— 
betrieb emporhebt. 

Von der Steinmetzſchule, 
die im 14. Jahrhundert in 
Viterbo blühte, iſt noch eine Reihe kleinerer Röhrenbrunnen 
hergeſtellt. Erhalten ſind in der Stadt, und zwar gut 
erhalten, vier von faſt gleicher Geſtalt einer gedrungenen 
Fiale mit rundem Waſſerkaſten; die Fontana della crocetta, 
der Brunnen neben S. Giovanni in Zoccoli mit einer 
wundervollen Knoſpe an der Spitze, der auf der kleinen 
Piazza della morte, deſſen Kegel ein Mantel ſtraffer Akanthus— 
blätter bedeckt (Abb. 16), und in der ſüdlichen Vorſtadt 
ein etwas größerer auf Piano ſcarano. Im Vergleich mit 
den deutſchen Fialenbrunnen zeigt ſich der ganze Unter— 
ſchied in der gotiſchen Kunſt der beiden Länder. Die 
Schlankheit einer ſtraffen Senkrechten, das Entzücken des 
deutſchen Meiſters, wird durch einen breiteren Umriß 
erſetzt, ſtatt der vielfach auswachſenden Knoſpen De- 
vorzugt der Südländer klar zuſammengeſtellte ſchlichte 
Formen. Als einen Vorzug kann man es bezeichnen, 
daß hier die Stelle, wo das Waſſer ausquillt, als Haupt 
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Abb. 14. Viterbo, Fontana in Piano ſcarano. 
Nach einer Aufnahme von Alinari. 


Drittes Kapitel. 


ſache gekennzeichnet iſt. Sie wird durch ein bauchiges 
Ringſtück, das an ein Gefäß erinnert, gebildet, die Aus 
flüſſe find als Löwen- oder Menſchenmasken geformt !). Bei 
der Fontana di Piano ſcarano (Abb. 14) iſt an dieſer 
Stelle ein ſechsſeitiges gotiſches Gehäuſe, aus dem zottige 


Mittelalter. 11 


aus deren Löwen- und Wolfsköpfen das Waſſer abfloß, noch 
an, wie ſeine Strahlen einſt dieſen Raum belebten. Die Auf— 
ſtellung eines Brunnens an dieſer Stelle war ein ſehr kühnes 
Unternehmen, denn der Altan iſt, bei dem abfallenden Ge— 
lände, überhaupt nur geſchaffen durch ein breites Gewölbe 


Abb. 15. 
Aſſiſi, Brunnen im Kloſter des Heil. Franz. 


Tiere ihre Schnauzen ſtecken. Der Kufenrand iſt durch 
Wulſte, die gleichzeitig die Stoßfugen decken, in Felder 
zerlegt. 

Als Standorte ſind kleine Plätze, die ſich bei der wink— 
ligen Anlage Viterbos vielfach ergeben, gewählt, ſo bei der 
Fontana della crocetta. 

Die Kloſterbrunnen find in den Jahrhunderten des 
Mittelalters durchgängig Ziehbrunnen, eine Ausnahme 
bildet der anmutige Schalenbrunnen bei den Benediktinern 
zu Monreale, 12. Jahrhundert. 
Die Beſtimmungen eines Kloſter— 
brunnens (vgl. S. 104) find klar 
entwickelt. Die untere Kufe iſt 
unnötig, da der Brunnen zum 
Trinken und zu Waſchungen die— 
nen ſoll. Eine Flachſchale erfüllt 
dieſen Zweck, und der aus der 
Mitte wachſende Schaft trägt 
oben einen reich mit Bildhauer 
arbeit geſchmückten Knauf, deſſen 
Fabeltiere das Waſſer ſpenden. 

Ahnlichen Forderungen ſoll— 
te der Brunnen in der Loggia des 
Papſtpalaſtes zu Viterbo genü— 
gen. In ſeiner jetzigen Erneue— 
rung (Abb. 17) iſt er mit ſpäte— 
ren Stücken etwas unorganiſch 
zuſammengeſetzt; doch ſieht man 
der kräftig geriefelten Schale, 


) Man vergleiche mit dieſen 
italieniſchen Brunnenſtöcken die gleich— 
zeitigen Formen Deutſchlands und 
Frankreichs (Abb. 127, 128, 129). 


Abb. 16. 
Viterbo, Fontana auf Piazza della morte. 


Abb. 17. 
Viterbo, Zierbrunnen im Papſtpalaſt. 


(Abb. 18). Als der Brunnen aufgeſtellt wurde, mauerte man 
von der Sohle einen breiten Pfeiler auf, weniger zum Tragen 
als zum Ummanteln des Zuleitungsrohres. Verwandt in 
der Form ift noch ein gotiſcher Schalenbrunnen auf dem 
Platz des nahen La Quercia. 

In Raguſa befindet ſich ein gotiſcher Brunnen mit 
üppiger Bildhauerarbeit (Abb. 19), doch ſcheint der Zweck 
der oberen Schale vom Meiſter nicht ganz verſtanden. 
Sonſt iſt in Italien aus jener Zeit wenig erhalten; 


Viterbo, Zierbrunnen im Papſtpalaſt. Geſamtanlage. 
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manche einfachen Werke machen eine Zeitbeſtimmung nicht 
Das meiſte iſt aber wohl der Zerſtörung durch 
Waſſer und Witterung verfallen, die unabläſſiger als alle 


möglich. 


menſchlichen. Verwüſtungen 
an den Werken des Brunnen— 
baues wirkt. 

Im Mittelalter waren 
noch manche antike Brunnen 
im Gebrauch und wo der 
Verfall bei ihnen eintrat, 
wurden die Teile willkürlich 
zuſammengeklebt. Die „Ma— 
donna Verona“ (Abb. 20) 
auf dem Gemüſemarkt in 
Verona, von Can Grande 
ſamt der Waſſerleitung wie— 
derhergeſtellt, iſt ein Bei— 
ſpiel ſolcher maleriſcher Zu 
ſammenſtellungen. Die Sha- 
le ijt antik, die krönende Fi- 
gur, die man durch eine 
Blechkrone zur Patronin der 
Stadt gemacht hat, iſt kei— 
neswegs als Madonna, ſon— 
dern als römiſche Patrizierin 
zur Welt gekommen. Der 
Schaft iſt mittelalterlich. 
Eine Zuſammenſetzung, viel 
leicht aus ſpäterer Zeit, iſt 
auch der Brunnen in Ravello, 
bei dem zwei Tiere von mit 
telalterlicher Art auf Pfoſten 
im Rand der Kufe geſtellt 
ſind. Mit den Waſſeraus— 
flüſſen haben ſie nichts zu 


tun; dieſe ſitzen, völlig kunſtlos, darunter. Die apoſtoliſchen 
Tiere, Flügelſtier und Löwe, trugen wohl einſt die Säulen 
Vom Barock wurde dieſe Gattung kunſt— 
einige Brunnen, 
deren beſonderer Reiz die Miſchung von Altem und Neuem 


einer Kanzel. 
mäßig weiter entwickelt; wir haben 
bildet. Grade bei der Brunnenkunſt 
konnte ſich dieſe bequeme Schmuck— 
weiſe einbürgern, weil ein ſo großer 
Teil aller antiken Funde von Brunnen 
ſtammt. 

Als Beiſpiel ſeien Abb. 77 und die 
meiſten der römiſchen Gartenbrunnen 
genannt. 


Viertes Kapitel. 
Die Frührenaiſſance. 

Die Formenwelt der Renaiſſance 
tritt in den Brunnenbau ein mit der 
Fonte Gaya!) in Siena, von Jacopo 

1) Literatur: J. Burkhardt, Geſchichte 
der Renaiſſauce. Schubring, Die Plaſtik Sic- 
nas im Ouattrocento. L. Richter, Siena; in 
der Folge „Berühmte Kunſtſtätten“. „Das 
Muſeum“, Band III. Jacopo della Quercia. 
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Abb. 19. Raguſa, Brunnen. 


Abb. 20. 


Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Königl. Kunſtgewerbe⸗Muſeums, Berlin. 


Verona, Madonna Verona. 


hat eben mehr gegeben. 
kräftigem Relief, die die hohen Bürgertugenden ver 
körpern, ſitzen hier, und auf den Wangen der Futtermauer 
ſtehen die ſagenhaften Mütter der Stadtgründer. Der 
Maßſtab dieſer Figuren ift ebenfalls von einer ſonſt bei 


della Quercia 1419 an Stelle eines gotiſchen Brunnens 
aufgeſtellt (Abb. 21). 
Die Anlage iſt ungewöhnlich: Ein tiefliegender Be— 


hälter, dreiſeitig von Brü— 
ſtungsmauern umgeben. Das 
Waſſer wird ganz niedrigein— 
geleitet, die ſpendenden Tier— 
figuren ſind klein. Die ge 
drückte Vorführung des 
Waſſers mag ihren Grund 
zum Teil in dem geringen 
Leitungsdruck haben, da der 
Brunnen auf dem höchſten 
Punkt dieſes ſeltſamen, halb— 
runden Marktplatzes liegt, 
ſie iſt aber auch durch die 
eigentliche Beſtimmung des 
Brunnens veranlaßt. Schub— 
ring gibt an, daß der 
Brunnen in erſter Linie ge— 
baut wurde zum Roſſe— 
tränken nach dem Palio, 
dem jährlich wiederkehren 
den Pferderennen auf dem 
Markte. Der tiefliegende 
Behälter und die ſeitlichen 
Schutzwände ſind für eine 
Roßtränke durchaus geeig— 
net. Der Brunnen trägt 
zwar keinen auf dieſe Be— 
ſtimmung deutenden Schmuck 
della Quercia, der in 
allen Werken nach dem 
Ausdruck einer ihn erfüllen 
den Gedankenwelt ringt, 
Feierliche Frauenfiguren, in 


Brunnen nicht angewandten Gröfe. 
So ſcheint an dieſer in der Stadt— 
republik wichtigen Stelle der Künſtler 
ſich mit einem feierlichen Hinweis an 
ſeine Mitbürger zu wenden. Ein der— 
artig zum Nachdenken veranlaſſender 
Schmuck, wie ihn die Fonte Gaya, 
der „fröhliche Brunnen“, trägt, kommt 
nur an ganz wenigen Werken vor; im 
allgemeinen iſt das Brunnenbildwerk 
heiter. 

Durch die Waſſerverhältniſſe in 
den verſchiedenen Landſchaften werden 
die Formen des Brunnens beeinflußt: 
An der waſſerarmen adriatiſchen Küſte, 
in Rimini, Faenza, Fano, Loreto haben 
die Städte meiſt nur einen ſtatt— 
lich geſchmückten — Brunnen, und der 
Waſſerverkäufer, der das Element in 


Viertes Kapitel. Die 
Tonkrügen in die Häuſer ſchleppt, iſt noch heute eine all— 
tägliche Figur. 

In Rimini hat man das Aufeinanderſtellen der Kufen 
zum künſtleriſchen Prinzip ge— 
macht, der breite Aufbau wächſt 
oben in eine kräftige Frucht aus. 
(1544 vollendet oder umgebaut; 
den Formen nach etwas älter.) 
Vielleicht iſt der Wert des 
Waſſers in dieſer Küſtenſtadt 
nicht ohne Einfluß geweſen auf 
die Häufung der Tröge, die 
einen Sammelbehälter bilden 
(Abb. 22). 

Die Wandbrunnen, die 
man allenthalben in Italien an 
Futtermauern, zwiſchen Gärten 
und am Rand der Ortſchaften 
findet, tragen oft in einem 


beſcheidenen Ornament den 
Stempel ihrer Zeit. So der 


Brunnen zwiſchen Viterbo und 
Quercia (Abb. 24) und mehrere 
in Sorrent. Beſonders ent— 
wickelt iſt dieſe Art in den 
Bergſtädten Umbriens, wo der 
geringe Platz geräumige Ku— 
fen nicht zuließ. In Aſſiſi iſt 
eine Reihe ſolcher Renaiſſancewerke erhalten; in der Archi— 
tektur iſt Fonte Marcella — angeblich 1558 von G. Aleſſi 
gezeichnet, die ſtattlichſte (Abb. 25). Wie dieſe haben auch 
die anderen gemeinſam eine Reihe gleichmäßiger Wand— 
felder; im übrigen find fie äußerſt 
beſcheiden und zeigen, mit wie 
geringemdlufwand man Wirkung 
erzielen kann, wenn, wie in der 
armen Bergſtadt Aſſiſi, die Mit- 
tel begrenzt ſind. Der Wand— 
brunnen neben Monte Frumen— 
torio gleicht genau dem unten— 
genannten an der Portiuncula, 
iſt alſo auch erſt in ein ſpäteres 
Jahrhundert zu ſetzen. 
Gemeinſam iſt dieſer um 
briſchen Brunnengattung ferner 
eine zarte Profilierung; mehr— 
fach iſt ein Rythmus durch 
Paarung der Felder verſucht. 
In Perugia ſteht ein Wand— 
brunnen, deſſen Oberwand mit 
Gebälk und Pfeilern ebenfalls 
mit zarten Ausladungen, ge— 
zeichnet iſt, vor der gewaltigen 
Mauerfläche eines römiſchen 
Tores. Das reichſte Werk dieſer 
Gruppe iſtſontana delletredici') 


Abb. 21. 


1) Die Zahl 13 
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Frührenaiſſance. 


cannelle in Ankona (Abb. 27), 1503 nach einem Entwurf 
Pellegrino Tibaldis erneuert. Auch hier ſind quadratiſche 
Wandfelder durch Konſolen abgeteilt; die Waſſerrohre aber 


Siena, Fonte Gaya, vor der Erneuerung. 
Nach einer Aufnahme von Alinari, 
ſind durch bronzene Masken geſchmückt. Sie ſind vortrefflich 
modelliert die Faune und Meerweibchen, die fich ihrem 
Beruf des Waſſerpuſtens mit ſichtlichem Eifer hingeben, 
aber auch die Tatſache, daß der Schmuck ſich eben an 


Rimini, Marktbrunnen. 


den 


N . 
Der 


wohl um 
befriedigen. 


langer Reihe ſchlicht nebeneinander gereiht ſind 
Durft größerer ankommender Pilgerſcharen zu 
Brunnen, von 1619, ifi eine päpſtliche Schenkung. 
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das eigentliche Brunnenherz 
macht, entſpricht dem Geiſt 
der Renaiſſance. Der übrige 
Schmuck, eine Reihe von 
Roſetten, iſt auch hier be— 
ſcheiden, und der Rythmus, 
mit dem die Roſetten durch 
umgehängte Kränze gegen— 
einander unterſchieden ſind, 
iſt ſo fein, daß er dem flüch— 
tigen Blicke als Unregel— 
mäßigkeit erſcheint. In Sul— 
mona iſt als Schluß des 
ſteinernen Aquädukts eine 
Stirnwand gebaut, deren 
Waſſerauslaß nur von einer 
Maske gebildet wird, wäh 
rend eine rechteckige Kufe, 
ſchon mit dem geſchwun— 
genen Profil der Renaiſſance 
und Akanthusblättern an 
den Ecken, das Waſſer auf— 
nimmt. Es kehrt hier der 
Gedanke des antiken Nym— 
pheums, das ja auch als ab— 
ſchließende Stirnwand eines 
Aquäduktes entſtand, in be 
ſcheidener Größe wieder 
(Abb. 28). Als Muſterbei— 


ſpiel, wie man mit den geringſten Mitteln einen Brunnen auf— 
bauen kann, ſei ein Wandeckbrunnen in Spoleto (Abb. 29) 
wiedergegeben. Ein in Ziegeln gemauertes Bogenfeld 


Erſter Teil. 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Abb. 23. Asciano, Marktbrunnen. 


Nach einer Aufnahme von Alinari. 


trägt als einzigen Schmuck eine kräftige Maske; der ab— 
ſchließende Halbkreis wird nur durch eine Rollſchicht ge— 


Abb. 24. Wandbrunnen auf der Landſtraße 
bei Viterbo. 


bildet. An den Seiten zwei lange Kufen für Tiere, in 
der Mitte, durch kräftige Eiſenſtäbe gegen das Andrängen 
der Tiere abgeſchloſſen, eine erhöhte Kufe für Menſchen. 
Eine ähnliche Form von drei verſchieden bemeſſenen Kufen 


in Gubbio. 


oberen Schale entſteigt. 


findet ſich auch anderwärts 
in Spoleto. Der Typus, der 
in den nahen umbriſchen 
Städten vorkommt, iſt hier 
nicht mehr zu treffen, und 
weiter ſüdlich, in Aquila, der 
„Stadt mit 99 Brunnen“, 
iſt er wiederum abgewandelt. 

Das wichtigſte Element, 
das man für Brunnen in 
Italien jetzt wieder auf— 
nimmt, angeregt durch die 
antiken Funde, iſt die runde 
Flachſchale. Die Künſtler er 
kannten, welche Überlegenheit 
für die Umrißſchönheit dieſe 
Form beſitzt, welcher Vor— 
teil in dem Herabtropfen 
für die Lufterfriſchung liegt. 
Die Architekten zeichneten 
eine Reihe ſolcher Brunnen 
ohne Bereicherung bild— 
neriſcher Form. Anderſeits 
entdeckten einige Jahrzehnte 
ſpäter die Bildhauer am 
Arno, welche reichen Mög 
lichkeiten für ihre Kunſt 
in der Ausbildung von 
Spendemotiven durch ganze 


Figuren liegt, und ſo erhält der Brunnenbau in der 
zweiten Hälfte des 16. Jahrhunderts von beiden Künſten 
ſtärkſte Weiterentwicklung. 


Aſſiſi, Fonte Marcella. 


Zur erſten Gattung gehört der Zweiſchalenbrunnen 
Als Behälter iſt eine ſchwere Gefäßform 
gewählt, der in geſchwungenem Umriß der Schaft mit der 
Dieſe zweite Schale iſt im 
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Gegenſatz ſehr flach und trägt als waſſerentſendende Spitze 
einen Granatapfel (Abb. 30). 

Zu dieſem kleineren Typus, bei dem auch der untere 
Behälter Gefäßform hat, gehört der Kloſterbrunnen 
bei Viterbo (Abb. 34). Häufiger iſt die Form, daß die 
Schale ſich über einen geräumigen Trog, gleich dem nor— 
diſchen, erhebt. Ihre Entwicklung in den verſchiedenen 
Jahrhunderten läßt ſich etwa durch Vergleich der Brunnen 
in Aſſiſi, am Kloſtereingang (Abb. 15) gotiſch, in Perugia 
(Abb. 31) Spätrenaiſſance, in Spoleto, vor Porta S. Gre— 
gorio (Abb. 75) barock, erkennen. Der lippenartige 
überſchlagende Rand und die tellerartige Form wird 
nicht nur durch die antiken Funde, ſondern auch durch 
die in gleicher Richtung gehende Entwicklung der übrigen 
Gefäßkunſt beeinflußt. Die Majolikaſchüſſeln mittelalter— 
licher Form haben aufgebogene ſteife Ränder, die der 
Renaiſſance bevorzugen die gerundeten, herabgebogenen. 

Der bedeutende Unterſchied, den es für eine Brunnen— 
ſchale mit ſich bringt, ob ſie auf Überlauf oder einzelne 
Durchläſſe gearbeitet iſt, wurde oben ſchon einmal ge— 
ſtreift. Der Überlauf, der den ganzen 
Brunnenkörper wie mit einem bewegten 
glänzenden Mantel umhüllt, iſt zweifellos Y 
künſtleriſch reizvoller, aber er ftellt in der 
Anlage höhere Forderungen. Zunächſt muß 
ein ſehr lebhafter Zu- und Abfluß vorhan— 
den fein, wenn das Ülberfließen nicht dürf— 
tig wirken ſoll, und auch dann wird das 
Waſſer noch einſeitig abfließen, ſobald die 
geringſte Neigung der auf verhältnismäßig 
dünnem Fuß ſtehenden Schale entſteht. Drittens iſt für 
den praktiſchen Gebrauch der feſte Strahl einzelner Durch— 
läſſe zum Waſſerholen u. dergl. beſſer geeignet. So führte 
das Mittelalter ſinngemäß, während die antiken — aus— 
ſchließlich zu Zierbrunnen beſtimmten — Schalen ſämtlich 
Überlauf haben, die Durchläſſe ein, und während der 
Renaiſſance blieben dieſe — bei uns vollſtändig, in Italien 
teilweiſe — herrſchend. 

Für den Hof des von ihm gebauten Pal. Gondi 
in Florenz zeichnete G. da Sangallo — etwa 1490 — 
einen Zweiſchalenbrunnen (Abb. 33). Hier wirkt nur 
die obere als Überlaufſchale. Die untere hat masken— 
gezierte Durchflüſſe, weil ſonſt das Fußbecken größeren 
Umfang erfordert hätte, als der kleine Hof geſtattete. 
Der Aufbau wird dadurch mehr zuſammengezogen. Be— 
ſonders fein iſt bei dieſem Brunnen die verſchiedene Be— 
handlung des oberen und unteren Fußes. Der untere, 
als der ſtärker belaſtete Träger, lädt in ſtraffer Krümmung 
in die Breite aus; der obere hat einen elaſtiſchen baluſter— 
artigen Umriß. 

Ein Brunnen, ganz in der Formenſprache der Früh— 
renaiſſance erfunden, iſt der von Asciano (Provinz Sie— 
na, Abb. 23). Obwohl ſein eigenartiger Aufbau ſich 
etwas an die Oſterkerzenhalter anlehnt, iſt die Brunnen— 
beſtimmung doch klar ausgedrückt. Zweimal vier Strahlen, 
die dem Schaft in verſchiedenen Kurven entfließen, geben 
dem Baukörper Rundung. Während die Meißelarbeit an 
den oberen Henkeln und an den winzigen Kobolden ſehr 
zart ijt, zeigt fie zwecknäßig am Sockel, der der Be- 


—— 


Abb. 26. 
Fonte Marcella, Grundriß. 
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ſchädigung ausgeſetzt iſt, flache großzügige Roſetten. Viel— 
leicht ſollte auch oben aus der kleinen Aufſatzſchale Waſſer 
emporſtrahlen; im allgemeinen iſt der ſenkrecht aufſteigende 
Strahl in dieſer Zeit noch ſelten. Der Waſſeraufwand iſt 
im 15. Jahrhundert noch gering; doch iſt der heutige, oft 
recht kümmerliche Zuſtand bei der ſchlechten Inſtandhaltung 
der Leitungen für das urſprünglich Gewollte nicht maf- 
gebend. 

Auch Klöſter bereicherten ihre Kreuzhöfe durch fließende 
Brunnen. Bei Viterbo haben die reichen Klöſter, Mad. 
di Gradi, das jetzige Penitenziario, und Mad. della Quercia, 
deren gotiſche Höfe mit ihren Brunnen erwähnt ſind, noch 
je einen Arkadenhof der Renaiſſance, deren Brunnen mit 
Zuleitung angelegt iſt. In der Mad. di Gradi, dem heutigen 
Zuchthaus, ſteht eine Doppelſchale der Frührenaiſſance, die 
in einem Achteck von Säulen mit Gebälk feſtlich einge— 
ſchloſſen wird. Daß dieſe luftige Säulenſtellung ein Dach 
getragen habe, iſt kaum anzunehmen (Abb. 34). Auch 
in Monreale im Kreuzgang iſt der Brunnen nur durch 
Säulenſtellung ohne Dach umhegt. Bei Madonna della 
Quercia hat der Brunnen des größeren Hofes, 
erſt von 1633 (Abb. 35), den pilzartigen 
oberen Aufſatz, der beſonders mit Schuppen— 
riefelung ſo hervorragend geeignet iſt, das 
auftropfende Waſſer nach außen ſpritzen zu 
laſſen und die Luft mit dem abrieſelnden zu 
vermiſchen, und der wenig ſpäter von Ma— 
derna am Petersplatz aufgenommen wurde; 
etwas verkümmert auch anderweitig, z. B. 
beim Marktbrunnen von Aſſiſi. 

Ein liebenswürdiger Einfall erfand den Hofbrunnen 
in Pal. Bevilacqua zu Bologna von 1482 (Abb. 36). 
Ein ſehr enger Ziehbrunnenaufſatz in Kapitellform, der 
wohl vorhanden war, iſt als Becken benutzt; daneben 
ſteht ein vierkantiger Pfoſten, der einen kleinen, an— 
gelegentlich ſpeienden Löwen trägt. Der rankengeſchmückte 
Pfoſten iſt in ſeiner ganzen Länge durchbohrt. Eine gleich— 
zeitige Florentiner, wohl für eine Wandniſche beſtimmte 
Brunnenfigur iſt der Knabe, der das Waſſer auf dem einzig 
natürlichen Wege von fich gibt, von Robbia. (Jetzt Kaiſer— 
Friedrich-Muſeum, Berlin.) Für einen Hof der Villa Careggi 
beſtimmt war Verochios Knabe mit dem Fiſch, der jetzt im 
Hof des Pal. Vecchio ſteht. Seitdem wir die Brunnen 
figuren aus Herculaneum haben, müſſen wir ſtaunen über 
dieſe innere Verwandtſchaft der Kunſtauffaſſung. Die 
antike Heiterkeit war im Quattrocento wiedergeboren, des— 
wegen hat es trotz loſer Kenntnis weſensverwandte Werke 
ſchaffen können. 

Verſchiedene ſolcher Gedanken ſind in Kleinbronzen 
erhalten. Das Berliner Muſeum beſitzt einen ſtehenden 
Jüngling, der Amphoren ausgießt, dann einen Herkules, 
der als Kind die Schlangen würgt. Hier find ſogar feine 
Röhrchen, denen eine Flüſſigkeit entſpringen kann, durch 
die Leiber der Schlangen gelegt. Der Brunnenplaſtik 
nahe ſteht ein Triton, der auf einer Schildkröte reitet. Als 
Brunnengruppe war auch Donatellos Judith in der Loggia 
dei Lanzi entworfen. Eine innere Verbindung zwiſchen 
Figur und Zweck fehlt hier freilich, und ſo iſt dieſe ur— 
ſprüngliche Beſtimmung auch erſt neuerdings wieder feſt— 
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geſtellt worden. Eine Brunnen— 
figur, die Raffael mehrfach be- 
ſchäftigt hat, ein Satyr, der 
auf einem Delphin reitet, iſt 
wohl angeregt durch eine jetzt 
in Villa Borgheſe ſtehende An— 
tife. Die Marmordarſtellung 
deſſelben Gegenſtandes aus 


Raffaels Werkſtatt befindet ſich 
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Fünftes Kapitel. 

Das 16. Jahrhundert. 

Die heute erhaltenem öffent— 
lichen Brunnen gehören in der 
Mehrzahl der zweiten Hälfte 
des 16. Jahrhunderts an. Der 
Maßſtab ift größer, als bei den 
Frührenaiſſancewerken; bei den 
Marktbrunnen tritt der Gedanke 
eines bedeutenden Prunkſtücks 
hervor. Doch bleiben die Brun— 
nen dem praktiſchen Bedürfnis 
noch einigermaßen angemeſſen. 

Zeitlich am Anfang ſteht das Schaffen des Giovann— 
antonio Montorſoli 1507 bis 1563. Er hatte ſchon in Genua 
im Palaſtgarten eines Prinzen Doria ein Seeungetüm als 
Brunnenfigur gearbeitet!), und wurde vom Rat von Meſſina 
zur Ausführung des geplanten Dombrunnens berufen. 
Montorſoli ſtellte, nachdem er die Waſſerleitung durch— 
geführt hatte, das Prunkſtück von 1547 bis 1551 mit vielen 
Gehilfen fertig (Abb. 37). Es iſt ein acht Meter 
hoher, ſehr ſchlanker Zweiſchalenbrunnen mit einem Reich— 
tum an Bildwerk, der etwas 
Neues in der Brunnenkunſt iſt. 
Die beiden maskengeſchmückten 
Flachſchalen werden von Fi— 
guren getragen, und der Sockel, 
der bisher ſchlicht blieb, erhält 
hier den größten Reichtum. Vor 
dem Grundbecken liegen acht 
Fabeltiere, Seeroſſe, Seegreifen 
und Sphinxe. Die Felder des 
Beckens ſind mit bewegtem 
Relief geſchmückt; an den Ecken 
ſitzen Hermen, deren Kurve ſich 
dem Brunnenprofil prachtvoll 
anſchmiegt. 

Eine weitere Bereicherung 
ſind die liegenden Flußgötter 
auf der Brüſtung. Aufſatz— 
ſtücke an dieſer Stelle hatten 
die älteren Brunnen nicht ge— 
brauchen können, da ſie der 
Benutzung hinderlich ſind. 
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Abb. 27, 


Geſchichte der Vrunnenlunſt. 
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Ankona, Dreizehnröhrenbrunnen. 
Nach einer Aufnahme von Brogi. 


reich; unten allein 16 Strahlen von verſchiedener 
Länge. 

Den Meſſineſen gefiel ihr Brunnen ſo gut, daß ſie 
dem Frate Montorſoli einen zweiten am Geſtade in Muf- 
trag gaben. War auch bei dem Dombrunnen ſchon die 
monumentale Abſicht maßgebend, ſo erfand der Künſtler 
doch erſt allmählich das für dieſen Zweck Beſte: dort hatte 
er die alte Beckenform, wenn auch in reichſter Ausgeſtal— 
tung, als Grundanlage feſtgehalten, hier krönt eine Frei— 
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Die Waſſerverteilung iſt ſehr 


Abb. 28. Sulmona, Stirnwand des Aquädukts. 


1) Bajari, v. di Montorſoli. Nach einer Aufnahme von Alinari. 


figur von beherrſchender Größe, ein Neptun, den denkmal— 
artigen Sockel. Auch bei ihm Bereicherung der Waſſer— 


linien: acht aus Masken, vier zwiſchen 
den Tatzen der Seepferde empor— 
ſpritzende Strahlen. 

Der Neptun wird für die Folge 
der Beherrſcher faſt aller Schmuck— 
brunnen auf Märkten und in Gärten. 
Hier an der Küſte, wo er ſeinem Reich 
zu entſteigen ſcheint, iſt er gewiß am 
Platz, ebenſo wie der Koloß, den 
Carlone im Garten Doria in Genua 
aufſtellte, deſſen Hintergrund der Wald 
von tauſend Maſten bildet. Aber auch 
in Florenz und Bologna entſtanden 
Neptunbrunnen, in Rom iſt der Moro 
und ſpäter Fontana di Trevi dem Gott 
geweiht. Es iſt merkwürdig, daß trotz 
des lebhaften Wettbewerbs unter den 
Bildhauern ſo wenig bildneriſche Ge— 
danken für das Hervorquellen des 
Waſſers erfunden wurden. Der Wett— 
ſtreit um den Marmorblock, aus dem 
endlich der Neptun auf der Piazza 


Signoria in Florenz hervorging, wie ihn Vaſari (v. di Bandi— 
nelli) und Cellini beſchreiben, beweiſt dies. Es wurden von 
vier Bildhauern nur Neptune in Vorſchlag gebracht (Abb. 38). 


In ſeiner endgültigen 
Vollendung iſt der „Bian 
chone“, der Neptun in Florenz, 
für den Bildhauergeiſt der 
Stadt kein gutes Zeichen; 
auch das Brunnenelement iſt 
verkümmert. Bezeichnend iſt 
aber für die ſtädtebauliche 
Anſchauung der Beit, daß ſelbſt 
für ein ſo anſpruchsvolles 
Werk, bei dem nun ſchon die 
Abſicht des Monuments allein 
treibend war, als Standort 
eine Ecke der Piazza gewählt 
wurde (Abb. 39). So ſondert 
er dieſen unregelmäßigen Platz 
in zwei Teile, und zugleich 
findet ſein Formenreichtum an 
den rohen Quadern des Pal. 
Vecchio die Gegenſatzſchaffende 
Rückwand. 

Der Reichtum, den Mon— 
torſoli aufwandte, wird weit 
überboten von dem Brunnen 
in Palermo (Abb. 40), den 
zwei andere Florentiner, Ca— 
milliani und Vagherino, 1550 
aufſtellten. Es iſt, als ob 
die Sonne Siziliens, wie alle 
Vegetation, ſo auch die Kunſt— 
leiſtungen ins Kraut ſchießen 
ließe. Der Brunnen war für 


Voltmann. 
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Abb. 29. Spoleto, Wandeckbrunnen. 


Abb. 30. Gubbio, Schalenbrunnen. 
Nach einer Aufnahme von Alinari. 
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einen Garten beſtimmt, und vielleicht würde er zwiſchen 
dunklem Grün, mit Ranken und der natürlichen Verfärbung, 


die der Garten beſorgt, nicht ſo er— 
drückend ſein, wie zwiſchen den Stein— 
faſſaden des Platzes, den er jetzt faſt 
ganz einnimmt. Der Grundgedanke iſt 
der einer mittleren Inſel, in der der 
Springbrunnen erhöht ſteht, zugängig 
auf vier Treppenbrücken. Dieſer Ge— 
danke iſt derſelbe wie in der Villa 
Lante zu Bagnaja, wie im Jſolotto 
des Giardino Boboli; aber die Er— 
ſcheinung iſt anders. In Palermo 
iſt eine Fülle ſchimmernden Marmors, 
eine Überfülle von Gebilden. Aus der 
Seitenwand des Ringkanals ſtrecken 
die wildeſten Ungetüme ihre grinſen— 
den, zottigen Köpfe hervor; Hermen 
und Freifiguren an allen Eingängen; 
der Brunnen baut ſich ſogar in drei 
Schalen übereinander auf. 

Ein Spiel des Zufalls hat es 
gefügt, daß, während Florenz faſt das 
ganze übrige Italien mit Brunnenbild— 


hauern verſorgte, in der Stadt ſelbſt der fruchtbarſte 
ein Ausländer war. Giovanni da 
Bologna iſt Brunnenkünſtler im beſonderen Sinne; nicht 


nur weil die an ihn heran— 
getretenen Aufgaben in der 
Mehrzahl Brunnen waren, 
ſondern weil ſeine Kunſtrich— 
tung, die auf das Schmuck— 
mäßige ging, geradezu des 
Brunnens bedurfte, als eines 
Rahmens. Die Brunnen— 
auffaſſung tritt damit in eine 
andere Entwickelungsſtufe. 
Der Bildhauer begründete für 
ſeine Figuren durch Verbin— 
dung mit Brunnen die öffent— 
liche Aufſtellung, den reichen 
Sockel. Das Bedürfnis nach 
Waſſer iſt nicht die Veran— 
laſſung. 

Für das innere Geſetz des 
Brunnens liegt darin eine Ge 
fahr. Der Gruppe Herkules 
und Centaur, die im Hinter— 
grund der Loggia dei Lanzi 
ſteht, ſieht man es nicht an, 
daß ſie lange als Brunnenfigur 
gedient hat. 

Giovannis erſter öffent 
licher Brunnen, für den Markt 
in Bologna, 1564—1566 auf- 
geſtellt, iſt auch in ſeiner Zweck— 
beſtimmung vortrefflich. Die- 
ſer Zweck iſt bei einem ſo be— 
vorzugten Standort weniger 
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das Schöpfen des Waſſers, als feine erfriſchende Wirkung 
an der Luft, die Wohltat, die das fließende Waſſer Auge 


und Ohr bereitet. Der Meiſter 
wählte dazu nicht die Schalen— 
form, die dem Stein eignet, 
ſondern näherte ſich im Auf— 
bau der Denkmalsanlage. 
Aber er ſchuf kein Neptun— 
denkmal; der Unterbau iſt 
mehr als Sockel, ſein Reich— 
tum und ſeine Größe betonen 
ihn als die Hauptſache (Abb. 
41). Die Zahl der Waſſer— 
ausflüſſe iſt weſentlich be— 
reichert gegen die bisherigen 
Brunnen; 32 Waſſerſtrahlen, 
fein wie Silberfäden, um— 
ziehen in verſchiedenen Bogen— 
linien das feſte Gebilde. Der 
Gegenſatz von aufſteigenden 
und fallenden Strahlen iſt 
überall ausgeſpielt: unten die 
Nüſtern der Delphine und die 
Brüſte der Weiber, oben die 
Puſtengel und die Fiſche in 
den Händen der Putten. Als 
Urheber des architektoniſchen 
Teils wird ein Palermita— 
ner, Tomaſo Laurati, genannt; 


das gemeinſame Schaffen von Architekt und Bildhauer ijt . 
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Abb. 31. 


erade bei Brunnen in jener Zeit häufig. 
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Jahrelang war Bologna dann mit den Gartenbrunnen 


Abb. 32. 
Rom, Brunnen bei Santa Maria in Campitelli. 


Perugia, Brummen bei S. Ercolano, 
früher auf Piazza del Sopramuro. 


Vecchio beſtimmt war; Weihnachten 1599 wurde er dort 
aufgeſtellt; ſpäter weggenommen, erhielt er einen Ehren— 


platz in der Loggia dei 
Lanzi, wo auch andere einſt 
als Brunnenfiguren benutzte 
Werke, wie Donatellos Judith, 
ſtehen. Eine perſpektiviſche 
Skizze in den Uffizien zeigt 
den Brunnen mit ſeinem denk— 
malartigen Sockel, an den 
Seiten weibliche Figuren mit 
Urnen. 

Noch einen anderen 
Brunnenentwurf lernen wir 
aus den Zeichnungen des 
Meiſters kennen: Samſon mit 
dem Philiſter. An der Gruppe 
hat Bologna ſich oft verſucht; 
eine der Skizzen geht auch auf 
den Aufbau des Brunnens 
ein. Danach ſollte auch hier 
eine ausladende Flachſchale 
ſein, wie beim Okeanus, jedoch 
nicht rund, ſondern barocker, 
gefaltet, ſo daß vier Taſchen 
entſtehen. 

Die berühmte Figur des 
ſchwebenden Merkur, deren 
Original heute im Florentiner 


Muſeum ſteht, war von G. da Bologna ebenfalls als 


Mittelſtück eines Brunnens verwandt, nämlich in der 


Gartenhalle der Villa Medici in Rom, wo jetzt eine Nach— 
bildung ſteht (Abb. 113). 


Im Berliner Muſeum befindet ſich eine Tonſkizze ſeiner 


Abb. 33. 
Florenz, Hofbrunnen im Pal. Gondi. 
Nach einer Aufnahme von Brogi. 


für den Großherzog von Toskana beſchäftigt, die in Hand. Der Neptun, auf einer Felsſpitze mächtig daher 


Kapitel 8 beſprochen werden. Neben anderen freiplaſtiſchen 
Arbeiten vollendete er einen Herkules mit dem Centauren, 
der für einen Brunnen zwiſchen Palazzo Pitti und Ponte 


ſchreitend, ſchwingt den Dreizack, während unten ein Meer— 
jüngling, von kleineren Körpermaßen, zu der wilden Geſte 
mit einem Ausdruck des Entſetzens emporblickt; die Skizze 
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iſt wahrſcheinlich für einen Garten gedacht, wie der Felsblock 
und der etwas lockere Aufbau vermuten läßt (Abb. 42). 

Die Bedeutung des G. da Bologna für die 
Brunnenkunſt liegt auch darin, daß er ſein Wollen einer 
Reihe von Schülern über— 
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Doppelbrunnen im Sinne des Barock gewählt: in der 
Längsachſe ſteht im vorderen Teil das Reiterdenkmal, im 
hinteren Teil wird ſie eingefaßt durch die beiden ganz 
gleichwertigen kleineren Maſſen der Brunnen. Auch die 

Waſſermänner, welche am 


trug, und vielleicht ſind nie 
wieder für Brunnenfiguren 
ſo eigenartige Motive ge— 
ſucht, und iſt für die Waſſer— 
führung ſo viel Witz auf— 
gewandt worden, wie aus 
dem Geiſt dieſer Schule. 
Bolognas Schüler war Vre— 
deman de Vries, der — 
Vlame gleich dem Meiſter — 
die Prachtbrunnen Augs— 
burgs fuf. 

Pietro Tacca iſt in Flo— 
renz der Fruchtbarſte unter 
ſeinen Gehilfen. Das „Por— 
cellino“, die Nachbildung des 
antiken Ebers auf niedrigem 
Sockel bedeutet als Brunnen 
nicht viel — Herrſcherwille gab hier den Auftrag —, aber 
bei den Brunnen auf dem Annunziata-Platz entwickelt Tacca 
ſeine eigene höchſt ausſchweifende Fabulierluſt. Sie ſind 
1629 aufgeſtellt (Abb. 43). Die Schalen, in die zwei phanta— 
ſtiſche Meerkatzen Waſſer ſpeien, biegen ſich vorn wieder 
vor, mit Köpfen von noch ſeltſamerem Gezücht und laſſen 


Abb. 35. Viterbo, großer Kloſterhof der 
Madonna della OQuercia. 


das Waſſer aus einer herabhängenden Zitze in parallelen 
Strahlen in das Unterbecken fließen. Die auffallende 
Einſchränkung des Fußbeckens (vielleicht um die Brunnen 
gegenüber dem Denkmal nicht zu mächtig erſcheinen zu 
lafjen), wird möglich durch dieſes Heranleuken der ab- 
fließenden Strahlen an den Schaft gegenüber dem ſonſt 
üblichen Auseinandergehen der Linien. Die Aufſtellung 
der Monumente — denn um ſolche handelt es ſich bei 
dieſen Brunnen — iſt hier früher als bei römiſchen 


Abb. 34. Viterbo, großer Kloſterhof der Madonna di Gradi. 


Rand des Iſolotto im Bo— 
boli-Garten mit Schlangen— 
haar, Entſetzen im Aus 
druck, Waſſer ſpeien, zeigen 
das bildneriſche Beſtreben 
der Schule, das kühne Um— 
bilden der organiſchen Natur 
zu phantaſtiſchen Zwitter— 
formen (Abb. 43). 

Ein Brunnen des Fer— 
dinando Tacca in Prato hat 
als Figur ein Bacchanten— 
kind; Sockel und Schale 
ſind viereckig (Abb. 45). 
Während hier die ſitzende 
Kinderfigur ſehr fein abge 
meſſen iſt, ſteht in Piſa 
auf dem Domplatz ein 
barocker Puttenbrunnen, bei dem die „Kinder“ von 
unglücklicher Größe ſind. 

Der ſchlanke Brunnen im Hof des Palazzo Vecchio 
iſt ein feſſelndes Werk des gemeinſamen Schaffens von 


Abb. 36, Bologna, Hofbrunnen des 
Palazzo Bevilacqua. 


Architekt und Bildhauer. Seinen Ruhm verdankt er 
ja dem entzückenden Knaben Verocchios, aber der 
Unterbau, den Vaſari faſt 100 Jahre ſpäter zeichnete, 
verwächſt mit ihm zu einem Organismus, der wie ein 
heiteres Lächeln in der ernſten Architektur dieſes Hofes 
wirkt (Abb. 46), und es iſt kein geringer Ruhmestitel für 
Vaſari, daß eine ſo kleine Figur zwiſchen den ſtattlichen 
Arkaden überhaupt wirkt, ja wie für dieſen Platz geſchaffen 
ſcheint. 
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Es iſt bemerkenswert, daß die beiden beliebteſten 
italieniſchen Brunnen, dieſer und die Fontana delle Tar— 


tarughe, gemeinſamem Ar— 
beiten von einem Architekten 
und einem Bildhauer ent 
ſtammen. 

Viterbo wahrt ſeinen 
Ruhm als „Stadt der ſchönen 
Brunnen“ auch während der 
Hochrenaiſſance. Vignola, 
der im nahen Caprarola 
beſchäftigt war, baute die 
Fontana auf Piazza della 
Rocca. Von allen Brunnen, 
die ohne Figurenſchmuck aus- 
kommen, iſt er der reichſte 
und anregendſte (Abb. 47). 
Ein ſchlanker Schalenbau 
wächſt aus achteckigem Bek— 
ken. Der Unterbau iſt je— 
doch weſentlich bedeutender 
als bei anderen Brunnen. 
Eine Reihe von Stufen führt 
empor. Sie ſind, wie bei 
dem großen Brunnen in 
Meſſina (Abb. 37) nicht rings- 
um geführt, ſondern an 
vier Seiten ſind Brunnen— 
kufen angeordnet, die ent— 
ſprechend anſteigen, ſo daß 
das Waſſer von einer zur 
andern herabfließt. Das 
Lebendige des Waſſers iſt 
hier in ungewöhnlicher Weiſe 
ausgenutzt. An den Waſſer— 


fünften von Villa Lante, beſonders an dem oberſten 
Brunnen, ſind ähnliche Vorwürfe verwendet. 

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts wurde von einem 
einheimiſchen Künſtler ein ſtattlicher Brunnen auf der 
jetzigen Piazza Vittorio Emanuele erneuert (Abb. 44). 
Der Brunnen hat eine lange Geſchichte; den Entwurf 
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Abb. 37. Meſſina, Dombrunnen. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin. 


Z 


zum jetzigen machte der Maler Caparozzi; für die Aus— 
führung werden mehrere Bildhauer genannt. Man ſieht 


dem Brunnen die vielen 
Köpfe etwas an; wenigſtens 
iſt das Bildneriſche herkömm— 
lich; die Schalenordnung je— 
doch iſt geſchickt. Die Löwen 
auf den rieſigen Voluten 
könnten gerade ſo gut an 
einer anderen Stelle ſtehen. 
Auch hier tritt die Eigenart 
der Viterbiner Brunnen: viel— 
faches Abgeben des Waſſers 
und Herrſchaft des Archi— 
tektoniſchen, hervor. 

In künſtleriſcher Ab— 
hängigkeit von Rom ſteht 
Loreto, wo die heiligen 
Bauten auf das Geheiß der 
Päpſte ausgeführt find. Vor 
der Kirche der Santa Caſa 
ließ Paul Borgheſe 1619 
bis 1620 durch C. Fontana 
und Maderna einen Pracht— 
brunnen errichten aus Mar— 
mor mit Erzfiguren (Abb. 48). 
Er beſitzt zwei Flachſchalen. 
Unter der oberen ſitzen vier 
Putten, deren Geſte dem 
Tartarughebrunnen entlehnt 
iſt und dazwiſchen waſſer— 
ſpeiende Adler. Der Fuß der 
zweiten Schale baucht ſtark 
aus und gibt dem ganzen 
Brunnen etwas Plumpes. 


Die vier Drachen, die daran ſtehen (die Wappentiere 
der Borgheſe) erinnern an die große Fontäne in Villa 
Mondragone. Am anziehendſten ſind die am Rand des 
unteren Beckens angebrachten kleinen Schalen, die das 
Füllen der Krüge ermöglichen ſollen. Die Erzfiguren 
ſind Arbeiten des Tarquinio Jacometti, eines einheimiſchen 


Abb. 38. Florenz, Neptun. Abb. 39. Florenz, Neptun. Grundriß. 
> 
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Künſtlers. Von ihm ſtammt auch — in Gemeinſchaft 
mit dem Bruder Pietro Paolo, der in der Erzgießerei 
mitarbeitete der einfachere Hahnenbrunnen, der eigent— 
liche Dorfbrunnen in Loreto. 
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der Linie iſt. Auch die ſpeienden Löwen ſind mit 


ihren geſchwollenen Köpfen von unfreiwilliger Komik. 
Durch dieſe aus der Waſſerfläche einzeln aufragenden 


Nicht nur in den tüchtigen Mo— 
dellen der krähenden Gockel, 
ſondern auch in ihrer unge— 
zwungenen Zuſammenſtellung 
auf vier Blöcken liegt die 
Schönheit des Brunnens. Als 
eine natürliche Folge der diago— 
nalen Waſſerſtrahlen entſteht 
die vierpaßartige Grundform 
des Beckens (Abb. 49). 
Profilierung iſt bei verſchiede— 
nen Wiederherſtellungen wohl 
geändert. Am mittleren Aufſatz 
iſt ſie unterhalb der Hähne von 
einer Renaiſſancefeinheit, die 
auffallend in Gegenſatz ſteht zu 
dem zyklopiſch ſchlichten Rand. 
In Ceſena ſteht auf dem 
Platz ein Aufbau, plump wie 
ein Ofen, mit Grotesken über— 
laden, bei denen doch nichts 
Einzelnes herrſcht; auch in 
Faenza erſcheint der etwas 
ſchwerfällige, freilich geſchickt 
auf dem Markt aufgeſtellte Brunnen des 17. Jahrhunderts 
als die Arbeit eines kleinſtädtiſchen Meiſters. 
Bedeutender ift der Marktbrunnen in Fano (Abb. 50,51), 


Die 


Abb. H. Bologna, Neptunbrunnen. 


der 1576 fertiggeſtellt wurde. Er beſitzt eine Flachſchale 
mit vier Durchläufen. Vier Voluten tragen ſie, und 
in entſprechend verkleinerter Kurve tragen oben die 
Delphine die Kugel mit einer Erzfigur der Fortuna, 
der alten Stadtgöttin, die allerdings etwas hart in 


Abb. 40. Palermo, Fontana Pretoria. 
Nach einer Aufnahme von Brogi. 


Figuren (ähnlich in Peſaro, Rom) erreichte man, was 
in Deutſchland die langen Röhren leiſteten: Den zum 
Krugfüllen handlichen Waſſerſtrahl. Die Grundrißform 


Abb. 42. 


G. da Bologna, Tonſkizze. 
Berlin, Muſeum. 


des Beckens nähert ſich dem römiſchen Typus, wo das 
Quadrat durch vorgelegte Halbkreiſe und eingezogene 
Viertelkreiſe bereichert wird. Die vorgelegten Teile ſind 
durch ein beſonderes Profil als Hinzugekommenes gekenn— 
zeichnet. Die kleinen Schalen zum Trinken ſind für die 


to 


praktiſche Benutzung wie für die Erſcheinung günjtig. 
Außer in den ausgeführten Monumenten ſind bildneriſche 
Gedanken auch dieſer Periode in Ton- und Wachsmodellen 
erhalten: in Berlin von einem 
Schüler Michelangelos ein Meer— 
greis, der aus einer Urne Waſſer 
gießt, mit der Zuſammenziehung 
der Gliedmaßen, die der Meiſter 
ſeinen Figuren zu geben liebte; in 
der Sammlung der Tonmodelle in 
den Uffizien mehreres. Vaſari zählt 
in den Biographien verſchiedene 
Brunnen auf, die heute nicht mehr 
nachweisbar ſind. Ein Marmor— 
brunnen von Antonio Roſſelino im 
Hof des Medicäerpalaſtes, den er 
nennt, iſt wohl dasſelbe Werk, das 
jetzt, nachdem es lange in der 
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zen Pontifikat Sixtus V., beginnt in Rom ein Aufſchwung des 
Brunnenbaues, der ſeitdem dieſe Stadt wieder zur erſten 
Brunnenſtadt der Welt gemacht hat und für die weitere Ent— 
wicklung der anderen Länder maß— 
gebend wird. Der Grund iſt nicht 


die Stärke einer künſtleriſchen 
Strömung, ſondern die Tatſache, 
daß damals in großem Umfange 
eine antike Waſſerleitung wieder— 
hergeſtellt wurde. Bereits ſeit dem 
15. Jahrhundert begann man mit 
Ausbeſſerung der Aquädukte, doch 
von den Brunnen des 15. Jahr— 
hunderts, die Burkhardt (Geſch. 
d. Renaiſſance) zuſammenſtellt, iſt 
nichts mehr erhalten. 

Auch die auf das Geheiß 
Sixtus V. aufgeſtellten ſind meiſt 


Grotte des Boboligartens geſtan— 
den, in die Galerie des Pal. Pitti 
gewandert iſt (Abb. 52). Er iſt 
lediglich Zierſtück, zum Schöpfen benutzt würde er nicht 
lange halten. 

Auch in den Handzeichnungen der Hochrenaiſſance 
findet ſich wertvolles Material zur Brunnengeſchichte. 
Eine Zeichnung Perruzzis in den Uffizien entwirft einen 
reichgegliederten Schalenaufbau. Mehrere Entwürfe von 
Perin del Vaga, von Tizian 
eine Venus in Muſchel, die 
als Brunnenfigur gedacht 
war, geben eine Ahnung, wie 
die Aufgabe des Brunnens 
damals in dem Gedanken— 
kreiſe aller künſtleriſch Ar— 
beitenden vornean ſtand. 

In der Malerei begeg- 
nen wir Darſtellungen von 
Brunnen, die in der gleich— 
zeitigen Kunſt Deutſchlands 
jo häufig find, felten. 
Im Apartemento Borgia 
malte Pinturicchio einen 
prunkvollen Schalenbrunnen 
als Mittelſtück, deſſen be— 
krönende Figur durch Ve— 
rocchios Putto mit dem Del— 
phin angeregt iſt (Abb. 53). i 
Auf den Malereien von Tru- iw ai T 
henbrettern (Berlin, Kunſt— 
gewerbemuſeum) und Majo— 
liken trifft man die belieb— 
teften Brunnen in freien Nach- 
bildungen. 


Sechſtes Kapitel. 
Barock. 

In den letzten Jahr- 

zehnten des 16. Jahrhun- 


? Abb. 44. Viterbo 
derts, genauer ſeit dem kur— | 


Abb. 43. Florenz, Brunnen auf Piazza Annunziata. 
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Brummen auf Piazza Vittorio Emannele. 
Nach einer Aufnahme von Alinari. 


wieder umgebaut und erneuert; 
die Kurzlebigkeit römiſcher Brun— 
nen läßt ſich beſonders gut ver— 
folgen, da eine Reihe von Kupferſtichwerken im 17. Jahr— 
hundert über fie Aufſchluß gibt. Die Bildwieder— 
gaben von Brunnen ſind hier ſonſt nur geſtreift; für 
dieſe Zeit aber müſſen ſie beſonders hervorgehoben 
werden, nicht nur, weil ſie vorzügliche Zeugen ſind, 
ſondern auch, weil ſie die große allgemeine Teilnahme 
der Zeitgenoſſen an dieſen 
Brunnen beweiſen. 

Das erſte, zugleich in 
der Zeichnung richtigſte Werk 
iſt das von Falda, „Le fon- 
tane di Roma“, in vier Bü— 
chern. Die Tatſache, daß 
bald darauf eine andere 
Sammlung derſelben Brun— 
nen in gleichem Format, von 
G. T. Vergelli und P. Paolo 
Girelli erſchien (1690), be— 
zeugt das große Intereſſe 
für dieſe Blätter. Ein in 
ſeinen Perſpektiven weniger 
richtiges Werk von Para— 
ſacchi erſchien bereits 1637. 
Außer den wertvollen An— 
gaben, die dieſe Kupferwerke 
enthalten über das, was einſt 
war, zeigen ſie auch, was 
man wollte. Die Waſſer— 
garben ſpritzen in allen geid- 
nungen mit einer Kraft em— 
por, die im argen Gegenſatz 
ſteht zu der heutigen Er— 
ſcheinung (Abb. 54 und 65). 
Sie ſpringen ſogar in meh— 
reren Stockwerken, wie es 
nur möglich ſein würde, wenn 
mehrere Rohre von verſchie— 
denem Querſchnitt und Druck 
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Abb. 45. Prato, Brunnen mit dem jungen Bacchus. Abb. 46. Florenz, Brunnen im Hof des Palazzo Vecchio. 
Nach einer Aufnahme von Alinari. 


Abb. 47. Viterbo, Fontana della Rocca. 
Nach einer Aufnahme von Alinart. 
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ineinander geſteckt wären, und dieſe Phantaſien über Waſſer— 
ſtrahlen, die Böckler in ſeinem deutſchen Kupferwerk noch 
viel weiter treibt, ſind bezeichnend für die Richtung der 
Einbildungskraft jener Zeit, die durch hydrauliſch-techniſche 
Erfindungen geſtützt wurde. 

Den römiſchen Brunnen gemeinſam iſt, daß ſie von 
Architekten aufgeſtellt wur- 
den. Nur bei der kleineren 
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ſchmückter, der ſich mit ſeiner länglichen Vierpaßform des 
Beckens dem ſpitzen Straßenwinkel, in dem er ſteht, 
anpaßt. 

Der Brunnen auf Piazza Giudea war ein ſchlichter 
Schalenbrunnen, ähnlich der Fontana di Cattacumini, die 
noch heute für den Fiſchmarkt auf dem kleinen Platz bei 
Madonna de' Monti unent- 
behrlich iſt. 


Zahl wurden Bildhauer 
herangezogen. Ihre Schön— 
heit beruht daher in dem 
abgewogenen Aufbau und 
Umriß. Sehr bezeich— 
nend iſt die Entwicklung 
des Kufenprofils, die ſpäter 
zuſammenhängend darge— 
ſtellt werden ſoll. 

Noch unter Gregor XIII. 
wurde durch O. Lunghi 
oder G. della Porta der 
Brunnen vor dem Pan— 
theon aufgeſtellt. An Stelle 
des Obelisken, der erſt 1711 
darin errichtet wurde, trug 
dieſer Brunnen eine ſchwere 
Vaſe als Mittelaufſatz 
(Abb. 54). Vier kleine Auf— 
ſätze aus Masken und Delphinen von zweifelhafter Lebens— 
fähigkeit ermöglichen das Gefäßfüllen. Plaſtiſch iſt dieſe 
Form, die della Porta am Brunnen auf Piazza Navona 
wiederholte, ganz untergeordnet. 

Della Porta hat neben ſeiner Rieſentätigkeit an 
Bauten eine ganze Reihe von Brunnen gezeichnet. Am 
Fuße der Kapitolstreppe ſteht ein mit vier Putten ge— 


Abb. 48. 
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Abb. 49. Loreto, Hahnenbrunnen. 
Rad) einer Aufnahme von Alinari 


Loreto, Brunnen vor der Santa Caſa Kirche. 


Auf Piazza Navona 
ſtellte er am Nordende und 
am Südende einen Brun— 
nen auf; beſonders der ſüd— 
liche zeigt, auch ohne die 
Mittelfigur des Neptun, die 
ſpäter Bernini ihm gab, die 
dekorative Abſicht, die von 
den folgenden Meiſtern auf 
dieſem Platz in ſo groß— 
artigem Maße weiterge— 
führt wurde. Das Weſent— 
liche ſind nicht die Figuren; 
weder die Tritonen, die aus 
Füllhörnern Waſſer puſten, 
noch die Randaufſätze ſind 
viel wert; aber die Ver— 
mehrung der Anlage um 
ein weites Fußbecken be— 
deutet eine Bereicherung des Anblicks. Die Aufſicht auf die 
Waſſerfläche und die Spiegelung der oberen Form darin, 
fürs Auge ein Gewinn, macht freilich das Waſſerholen un— 
möglich. Der nördliche Brunnen (de' Calderari) war in 
der von della Porta ausgeführten Faſſung völlig ſchlicht; 
die Mitte, die erſt 1878 den plaſtiſchen Schmuck erhielt, 
trug einen klotzartigen kleinen Aufſatz, wie ihn der Brunnen 
auf Piazza Colonna, der nach 
den Stichen vorübergehend 
einen ſtattlichen Aufbau trug, 
heute hat. 

Der berühmteſte von della 
Portas Brunnen, bei dem auch 
das Bildneriſche ſtark mitſpricht, 
iſt die kleine Fontana delle 
Tartarughe (Abb. 55). Zwiſchen 
den großen und rauſchenden, 
aber gedankenärmeren ſpäteren 
Brunnen feſſelt dieſer durch eine 
zuſammengezogene und lebhafte 
Umrißlinie. Daß die Jünglinge 
den Schildkröten, die ſie kaum 
berühren, eigentlich wenig hel— 
fen, ift Nebenſache !), die weiche 
Kurve der läſſig hochgehobenen 
Arme war das maßgebende. 
Der baluſterartige kräftige Scha— 
lenfuß iſt im Sinne des Archi— 


) Die Stecher (Paraſacchi) 
haben die Schildkröten ganz weg— 
gelaſſen. 
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tekten gezeichnet; mehr vom Bildhauer modelliert ſind die 
ſchwerfälligen Muſcheln aus buntem Marmor. Sie ergeben 
mächtige Schattenſchläge, und bei der Tieflegung des Bodens 
treten dieſe voll in Erſcheinung. Die Waſſerfläche liegt mit 
der Straßenkrone auf einer Höhe; das Kunſtwerk wird ein— 
ſchließlich der ſpiegelnden Fläche 
dem betrachtenden Auge unein— 
geſchränkt geboten!). 

Die Figuren ſind von 
Taddeo Landini modelliert. Der 
Platz, der dies mittelgroße Werk 
voll in Wirkung treten läßt, iſt 
beſchränkt, unregelmäßig, von 
ſchlichten Häuſern umſtanden. 

Della Portas Nachfolger 
an S. Peter und damit in der 
offiziellen künſtleriſchen Führer— 
ſtellung wurde D. Fontana. 
Sein Ruhm gründet ſich be— 
ſonders auf techniſche Leiſtun— 
gen, die ihn auch für die Ge— 
ſchichte der Brunnen bedeutſam 
machen; doch fühlte ſich der 
Meiſter auch den künſtleriſchen 
Aufgaben, die ſich dabei er— 
gaben, gewachſen. Nachdem er 
die 33 km lange Acqua Felice 
mit Tauſenden von Arbeitern 
gemauert hatte, betraute ihn 
Sixtus V. mit dem monu- 
mentalen Abſchlußbau. Fontana 
zeichnete die Frontwand mit Säulen und der Figur des 
Moſes auf Piazza Termini (1585—87), glücklicher im Ge— 
danken als in der Ausführung. (Abb. 56.) Der Vergleich 
mit dem Waſſer hervorſchlagenden Moſes — eine Rolle, 
in der auch andere Päpſte ſich gern geſehen hatten, iſt 
iſt das, was Roms Brunnen 


gewiß ein treffendes Epi— 
| 
jo einzigartig macht, zum 


gramm; aber dieſe Geſtalt des 
Volksführers und die Archi— 
tektur mit der überhohen 
Attika ſind des öfteren ge— 
tadelt. Neu ift die Waſſer— 
verwendung, vielmehr -ver- 
ſchwendung. Nun klang — 
vielleicht ſeit den Kaiſerzeiten 
wieder — an das Ohr der 
Römer das ununterbrochene 
Brauſen; mit den Ausflüſſen 
wie Gebirgsbäche, die rau— 
erſtenmal gegeben. Das war Muſik des Barock. Für die 
Renaiſſance wäre, ganz abgeſehen von der techniſchen Frage, 
ein ſolcher Waſſerfall ein Unding geweſen. 


ſchend in drei Becken ſtürzen, 
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) Bei Falda hat der Brunnen noch zwei Stufen ſtatt der 
heutigen einen; fat alle Brunnen find durch den allmählichen 
Geländeausgleich der Jahrhunderte um ihre urſprüngliche Stufen⸗ 
zahl gekommen. 

Volkmann. 
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Abb. 51. Fano, Marktbrunnen. Grundriß. 
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Der jüngere Fontana und Maderna wiederholten 
ſpäter den Gedanken an der Acqua Paola, die Paul 
Borgheſe zum kündenden Andenken an die von ihm her— 
geſtellte Leitung auf dem Janiculus ausführen ließ 
(Abb. 57 nach Piraneſi). Sie waren von vornherein im 


Abb. 50. 


Fano, Marktbrunnen. 
Nach einer Aufnahme von Alinari. 


Vorteil durch die beherrſchende Lage. Aber auch die 
Zeichnung iſt beſſer gelungen: durch das zweimalige Er— 
höhen des Aufbaues nach der Mitte wird der eindruckvolle 
Umriß geſchaffen, der hier beſonders für die Anſichten 
aus der Ferne erwünſcht war. In dem dreifachen Tor— 
bogen liegt eine ſchwungvolle 
Anlehnung an die antiken Tri- 
umphtore, wie ſie Goethe 
in Worte gefaßt hat. Das 
Waſſer kommt jedoch unten 
zum Vorſchein, während die 
rieſigen Bogenniſchen durch 
ſinnloſe Fenſterblenden gefüllt 
ſind; — eine höhere Einfüh— 
rung ließ die Lage auf dem 
Berge nicht zu. Statt des 
weiten Fußbeckens, in das jetzt 
das Waſſer ſtürzt, waren ur— 
ſprünglich kleine halbrunde 
Schalen; die heutige Anord— 
nung iſt wohl unter dem Ein— 
fluß des Teiches der Fontana di Trevi angelegt. An figür— 
lichen Motiven ſind dieſe reichen Brunnen ziemlich unfrucht— 
bar, zum Waſſerſpenden ließ der Borgheſe unentwegt ſein 
Wappentier, den Drachen, aufſtellen. — Im gleichen Geiſt iſt 
die Wandfontäne auf dem Markt in Frascati, die trotz der 
gleichgültigen Behandlung der Form für den Anblick von 
der Hauptſtraße eine dekorative Löſung bildet (Abb. 58). 
4 


Ein kleinerer Brunnen, früher an der Wand eines 
Hauſes, iſt heut, ein wenig vereinzelt, gegenüber der Ponte 
Siſto aufgeſtellt. Der Brunnen bildet hier ſo eine Art 
Auftakt zur Acqua Paola, von der er auch ſein Waſſer 
erhält. Die Waſſerführung iſt jedoch wirkungsvoller. Das 
Element, ganz oben aus dem Niſchenhalbrund hervor— 
brechend, fällt zunächſt in eine Schale, dann lang herab, 
etwa im Verhältnis 1 zu 3. Unten erſcheinen vor den 
Plinthen wieder die unvermeidlichen Drachen. Das Um— 
ſtellen von Wandbrunnen zu Freimonumenten, dem wir 
in der Geſchichte des Städte 
baues mehrfach begegnen 
(Fontaine des Innocents, 
Paris) hat begreiflicherweiſe 
nie ſehr glückliche Löſungen 
gezeitigt. In dieſen Brunnen 
wänden des Barock ſehen wir 
Bauten, die den altrömiſchen 
Nympheen nah verwandt 
ſind. Auf die Bekanntſchaft 
jener Zeit mit dem erſt da— 
mals verſchwindenden Septi— 
zonium Severi iſt hingewie— 
ſen; vor allem war es aber 
eine Verwandtſchaft der gei— 
ſtigen Richtung, die wir in 
allen Fragen des Städte— 
baues zwiſchen dieſen bei— 
den Zeitläuften wahrnehmen 
können. 

Zwei kleine Straßen 
brunnen in den beiden zu 
S. Peter führenden Borgo 
ſtraßen zeigen, wie man 
damals auch beſcheideneren 
Aufgaben gerecht wurde 
(Abb. 59 u. 60). 

Die Koloſſalmaske, wohl 
durch Antiken angeregt und 
dem barocken Suchen nach 
wildem Ausdruck ſo will 
kommen, wird jetzt an meh 
reren Wandbrunnen ver— 
wandt. Bei der Fontana del Mascherone, hinter dem Palazzo 
Farneſe, bildet das Meduſenantlitz das Schlußbild für eine 
gerade Straße, die an der Seitenwand des Palaſtes hin— 
führt. Eine mehr komiſche Rieſenmaske iſt in Spoleto 
als Waſſerſpeier aufgeſtellt (1736). 

Eine Dekorationsfaſſade, bei der freilich das Waſſer 
beſcheiden herrſcht, beſitzt Spoleto an der Stirnſeite des 
Forums. Aber die verſchiedenen gewünſchten Faktoren: eine 
Uhr, Inſchrifttafeln, prunkende Wappen, zwei Fenſter des 
anſtoßenden Hauſes, zwei Trinkſtellen und noch eine dekora— 
tive Ausmündung der Leitung, ſind ſehr geſchickt vereinigt 
(Abb. 61). Vielleicht gerade wegen dieſer Miſchung kann 
ſie vorbildlich ſein für modernen Städtebau, wo auch oft 
ein Zuſammenſchmelzen erforderlich wird. 

Fontanas Brunnen vor dem Lateran-Obelisken hat, 
obwohl freiſtehend, ebenfalls eine Rückenwand. Er lehnt 


Abb. 52. Florenz, Schmuckbrunnen, jetzt im Palazzo Pitti. 
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ſich als Aufbau völlig an den Obelisken, von ihm nur 
durch einen Streifen getrennt. Mit einer ähnlichen 
Rückwand iſt der Marktbrunnen in Bagnaja, ein Werk 
des XVI. Jahrhunderts, gebildet, doch entſendet die 
Wand nach zwei Seiten Waſſer, an der reicher ge— 
ſchmückten für Menſchen, an der Rückwand für das Vieh. 
Die geſchickte Waſſervorführung, die das Element zur 
höchſten Spitze leitet und mehrfach weitergibt, teilt er 
mit den Brunnen des nahen Viterbo. 

Zu den viel veränderten Brunnen gehört der vor Santa 
Maria in Traſtevere, 1604 
errichtet und inzwiſchen 
ſchon mit vier Erneuerungs— 
inſchriften verſchiedener Jahr— 
hunderte verſehen. Die 
Gleichgültigkeit gegen Aus— 
bilden der Einzelformen, die 
ſtatt charaktervoller Ausfluß— 
bildungen nur noch Wappen 
hervorbringt, zeigt nicht nur 
dieſer Brunnen. Auch das 
Schickſal, daß er durch neu— 
ere Einebnungen aus dem 
Zuſammenhang des Platzes 
herausgeriſſen und dann noch 
durch ein dichtes Eiſengitter 
abgetrennt wird, teilt er 
mit anderen. Ein kleinerer 
Brunnen, bei dem ebenfalls 
eine Gefäßform das untere 
Becken bildet und oben, zum 
Erfriſchen der Luft, eine 
Flachſchale, ſteht in der Ecke 
des Platzes bei Santa Maria 
in Campitelli; er füllt einen 
toten Winkel aus, der durch 
die Senkung der zuführenden 
Straße entſteht (Abb. 32). Bei 
einem anderen kleinen Scha 
lenbrunnen in ſeiner Nähe 
iſt die unmäßig große Ober 
ſchale wohl ein von anders 
wo entnommenes Stück. 

Verſchwunden iſt der Brunnen, den Domenico Fontana 
auf die Piazza del Popolo ſtellte. Für die Geſchichte 
des Städtebaues iſt intereſſant, daß man damals noch 
nicht dieſe anſpruchsvolle Symmetrie durchführte, die die 
heutige Geſtaltung des Platzes zeigt. Domenico, der ſelbſt 
durch die Aufrichtung des Obelisken den Mittelpunkt des 

damals rechteckigen Platzes feſtgelegt hatte, ſtellte 
einen Brunnen ruhig daneben. Das Zuſammenarbeiten 
aller Teile, wie es Bernini auf dem Petersplatz und 
beim Obeliskenbrunnen von Piazza Navona anordnete, 
entſpringt erſt einem ſpäteren Empfinden. Auch Fontanas 
Schalenbrunnen vor dem Quirinal iſt ſeit 1818 durch einen 
anderen erſetzt. 

Die Springbrunnen Madernas, denen es an bild 
neriſchem Schmuck ebenſo gänzlich fehlt, haben zum Teil 
das gleiche Schickſal gehabt wie die der beiden Fontana. 
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Die haſtige Bauweiſe des Barock, das Behelfen mit 
Erſatzſtoffen, mag ſich vielleicht bei dieſen der Verwitte— 
rung beſonders ausgeſetzten Steinen gerächt haben. Es 
liegt aber auch in der Geſinnung des Barock, um neuer 
Gedanken willen Vorhandenes ſchnell zu opfern. 

Ein länglicher Brunnen mit tief angeſetzten Masken 
ſteht vor der Eingangsſeite von Santa Maria Maggiore. 
Hier iſt die Wanne die Hauptſache, der Aufſatz verkümmert. 

Auf Piazza Scoſſacavalli iſt von ihm ein Schalen— 
brunnen, deſſen Standort hier vorteilhaft die Mitte wurde, 
da die beiden Ver— 
kehrslinien paral— 
lel am Platzrand 
laufen. Die Um— 
rißlinie iſt ſowohl 
in der Abmeſſung 
der Schalen wie 
in den Voluten am 
Schaft ſehr reiz— 
voll. Von Waſſer— 
ſtrahlen verwand— 
te Maderna mehr— 
fach vier ſenk— 
recht hochſteigende 
(Abb. 62). Zwei 
Brunnen von ihm 
im Vatikan zeich— 
nen ſich durch die 
ſchlichte Schönheit 
des Umriſſes aus; 
bei dem im Cortile 
del Belvedere iſt 
eine antike rieſige 
Schale benutzt; 
der Architekt faßt 
ſie auf kräftigem 

Sockel ohne 
weitere Zutaten. 
Die verſchwunde— 
ne Fontana della 
Panetaria an der 
Scala al Forno 
(Abb. 63 von Fal— 
da) hatte dagegen einen ſehr ſchlanken Aufbau; drei Schalen 
auf drei Baluſtern in gleichmäßiger Verkleinerung, wo— 
durch eine ſtarke Tätigkeit des Waſſers erreicht wird. 

Madernas Meiſterwerke ſind die auf dem Petersplatz 
ſtehenden Zwillingsbrunnen !). An dieſer feierlichen Stelle 
war das Fernhalten des Figürlichen das Richtige. Hier konnte 
nur ein kräftiger Umriß wirken. Der obere, herabgebogene, 
pilzartige Aufſatz iſt bei dieſem Brunnen von beſonderer 
Größe, ſo groß, daß das abſpritzende Waſſer in die untere 


1) Von ihm iſt nur einer, der rechtsſtehende, ausgeführt. Die 
Forderung zur Doppelung ergab ſich erſt zwingend aus Verninis 
Kolonnaden, zu denen gewaltige Freilegungen notwendig waren. 
Ein Stich von 1651 zeigt tatſaͤchlich nur einen auf der Nordſeite 
des Obelisken. Auch Böckler, der ihn abbildet, ſpricht nur von 
einem Brunnen. Die anderen Aufnahmen, Falda, Piraneſi, ſind 
erſt nach dem Kolonnadenbau entjtanden. 


Abb. 53. Rom, Apartemento Borgia, Wandbild. 
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Schale gar nicht gelangen kann. Damit iſt auch der eigent— 
liche Zweck dieſer Brunnen ſehr klug erreicht: ſie ſollen 
nicht zum Trinken dienen, ſondern die Luft erfriſchen. Eine 
techniſch vollendetere Form, um den Tropfenregen nach 
außen zerſtäuben zu laſſen, als dieſe zunächſt ſo barock 
ſcheinenden Schuppenpilze, läßt ſich nicht ausdenken!) 
(Abb. 64). Auch hier ſteigt das Waſſer in rauſchender Fülle, 
wie ſie jetzt ermöglicht war, von Acqua Paola, und zwar 
bilden die Strahlen einen Büſchel, wie einen Federſchmuck, 
der mittelſte ſteigt ſtärker. Auch die Linie des abtropfen— 
den Waſſers ijt 
wirkungsvoll be— 
rechnet. Durch ei— 
nen Wulſt am un— 
teren Rande des 
Pilzes gleitet es 
in einer Kurve 
nach außen, wenn 
nämlich das Waſ— 
ſer ſenkrecht herab— 
fällt. Aber der 
leichteſte Wind 
zieht die fallenden 
Tropfen wie ein 
weißes Fahnen— 
tuch auseinander 
und das Fuß— 
becken iſt lange 
nicht weit genug, 
ſie aufzufangen. 

Den ſchönſten 
Zauber aber ent— 
falten dieſe Brun— 
nen nachts, wenn 

das Mondlicht 
durch die weißen 
Strahlen ſchießt, 
und beſonders der 
Nordländer, der 
gewohnt iſt, daß 
ein vorſorglicher 
Magiſtrat abends 
die Zuleitung ab— 
ſperren läßt, empfindet ſie dann wie Naturwerke und fühlt 
mit dem Wort des Dichters: „Nacht iſts, nun reden lauter 
alle ſpringenden Brunnen.“ Welchen praktiſchen Wert aber 
dieſe Brunnenform hat, das ſpürt man, wenn man an 
einem glühenden Tag in den Bereich der zerſtäubenden 
Tropfen kommt, die die Luft weit beſſer durchfriſchen als 
heutige Sprengkarren. 

Bei den Paläſten erlaubten perſönliche Liebhaberei 
und Reichtum, etwas Eigenartiges ins Leben zu rufen. 
Eine zwar geſuchte, aber doch ſehr geſchickte Schalen— 
anordnung hat der Brunnen im Palazzo Gabrielli, auf 
Monte Giordano. 


) Dieſe Form zeichnet das Diſtichon: 
„Sag mir ein Mittel, des Brunnens Sprudeln verſchwendend zu zeigen?“ 
tum 


„„Die das Waſſer ſonſt fängt, drehe die Schale herum! 
4* 


28 Erſter Teil. Geſchichte der Vrunnenkunſt. 


Er ſtand in der Mauerflucht, die hier torartig durch 
zwei Pfeiler unterbrochen war. Durch dieſe Stellung 
war er zu einer Anlage nach zwei Richtungen beſtimmt 
(Abb. 65 u. 66). Zwiſchen den zwei oberen Schalen ſind 
je zwei Voluten eingeſtellt mit taſchenartigen Gefäßen, 
bei denen das Waſſer von einer zur anderen trauft. Das 
ſo erreichte kaskadenartige Abfließen und Tropfen gibt 
eine wunderbare Lebendigkeit. Die jetzige Aufſtellung in 
der Mitte des Hofes läßt die Hervorhebung des einen 
Hauptumriſſes, den früher die Einſtellung in die Mauer 
gab, vermiſſen. 

An Reichtum dieſen weit übertreffend ſind die drei 
Liſchenbrunnen im Gartenhof des Palazzo Borgheſe, von 
Carlo Rinaldi. Zierliche Figuren und reiche Blumen— 


Abb. 54. Rom, Brunnen vor dem Pantheon. Früherer Zuſtand. 
Aus „Falda, Le Fontane di Roma“. 


gehänge geben dem Ganzen etwas von Porzellanarbeit!). 
Bei dem Hofbrunnen des Palazzo della Curia auf Monte 
Citorio, von C. Fontana, 1698, war die Abſicht, ein 
großartiges Abſchlußſtück zu geben, beſtimmend. Ein be— 
ſonders auffallender Brunnen muß, nach den Kupferſtichen, 
auf Monte Savelli geſtanden haben, alſo im Hof dieſes 
Adelshauſes, auf den Trümmern des antiken Zirkus. Bei 
ihm war die obere Schale durch vier weit ausladende 
Blätter erſetzt. a 

Je ſtattlicher ſich die großen Brunnen entwickelten, 
um ſo erwünſchter wurde es, für den Durſt des Volks auf 
der Straße bequeme Trinkſtellen zu ſchaffen. (Zum Waſſer— 
holen für den Hausbedarf verſorgten ſich die vornehmen 
Häuſer in Rom außerdem mit Hofbrunnen.) Auch bei 
ihnen zeigt ſich eine vorbildlich künſtleriſche Sicherheit. 


1) Abbildung bei „Strack, Baudenkmäler Roms“. 


Die Fontana del Fachino (Abb. 67) iſt in einer 
Seitengaſſe dicht am belebten Korſo angebracht. Der niedrige 
und zum Trinken ſehr bequeme Waſſerſtrahl wird durch ein 
launiges Motiv geſchmückt: aus einem Weinfaß ſcheint 
das Naß zu ſprudeln. Am Palazzo Sacchetti iſt ebenſo 
beſcheiden an dem Sockel ein Flachbild mit einem Putto 
eingelaſſen; auch hier iſt das Figürliche, bei einem ſo 
anſpruchsloſen Zweck, beſchränkt, doch ſorglich durchgear— 
beitet, wo es der Betrachtung ſo nahe ſteht. Die An— 
bringung von Wandbrunnen in den rieſigen Bogenniſchen 
des Palazzo Pitti durch Ammanati ift dagegen mehr defora- 
tive Füllung als Rückſicht auf ein praktiſches Bedürfnis. 

Für den Hausbedarf waren damals die meiſten 
größeren Wohngebäude mit einem Wandbrunnen ausge— 
ſtattet!). Es ſind wenig bedeutende 
Werke darunter, und auch der 
Durchſchnitt — gewöhnlich eine 
Adikula — iſt kaum nennenswert; 
aber das Waſſer verleiht auch hier 
etwas von dem Zauber, der in ſei— 
nem Leben ſteckt, und dieſe Wand— 
brunnen, im Wohnbau Roms ein 
Hauptmerkmal, ſind eine letzte Spur 
der antiken Hausanlage. 

Zu den bedeutenden Straßen— 
verbeſſerungen Sixtus V. gehört, 
die von Trinita de Monti zur Maria 
Maggiore in gerader Linie durch— 
geführte Via Siſtina. Zu ihrem 
Schmuck und zur Verſorgung des 
neuen Quartiers mit Waſſer ließ er 
am Quirinalabhang an der Straßen— 
kreuzung der Via del Quirinale 
vier Wandbrunnen durch Domenico 
Fontana anbringen. Bei der Enge 
der Straßen kam eine andere An— 
ordnung als die von Wandbrunnen 
nicht in Betracht; daß er aber alle 
vier Ecken im gleichen Sinne ge— 
ſtalten ließ, obwohl an einer erſt 
eine abſchließende Mauer beſonders 
geſchaffen werden mußte, zeigt 
den ſtädtebaulichen Dekorationsſinn dieſer Zeit. Die 
Brunnen paſſen ſich in den Höhenabmeſſungen den einzelnen 
Gebäuden an; am ſtattlichſten iſt der nach dem Garten 
Barberini, mit dem Pietro da Cortona betraut war. 

Als Abſchluß einer kurzen Sackgaſſe am Esquilin 
ſteht heute wirkungsvoll eine Brunnenwand, die einer 
Villa entſtammend, erſt in neuer Zeit hierhin übertragen 
wurde, wo ſie die rieſige Futtermauer des Viminal mit 
den Gärten der Hoſpitäler zudeckt (Abb. 227). 


Hochbarock. 
Mit dem Schaffen Berninis beginnt ein neuer Zeit— 
abſchnitt für den Brunnenbau Roms. Das Verhängnis, 


) Eine ähnliche Wanddekoration im engen Hof des Renaiſſance— 
palaſtes Arroni zu Spoleto, aus Putz und Grottenſtein, gibt Abb. 68. 
Auch in den beſchränkten Höfen der kleineren Genueſer Paläſte find 
einige formvollendete Wandbrunnen. 


aber auch der hohe Reiz von Berninis Kunſtleiſtungen 
liegt in ſeinem Vermiſchen der verſchiedenſten Künſte. In 


der Plaſtik folgt 
er Aufgaben der 
Malerei; ſeine Ar— 
chitektur wird mit 
dem Inſtinkt und 
mit der Verfü— 
gungsfreiheit des 
Bildhauers behan- 
delt. Für die 
Geſtaltung von 
Springbrunnen 
war er alfo in ho- 
hem Maße veran— 
lagt. Dazu konnte 
er, bei dem An— 
ſehen, das ſeine 
Begabung ihm 
ſchon früh verlieh, 
leicht den perſöu— 
lichſten Gedanken 
in Wirklichkeit um— 
ſetzen. Der erſte 
öffentliche Brun- 
nen von ihm, die 
Barcaccia!) auf 
der Piazza di Spagna, 1629, 
beweiſt ſeine Ungebundenheit 
gegenüber dem Typus. So 
ungewöhnlich iſt ſie, daß die 
Legenden zur Erklärung ihres 
Beſtehens üppig ins Kraut 
geſchoſſen find. An Stelle 
einer Brunnenſchale liegt ein 
phantaſtiſches Kriegsſchiff in 
einem vertieften Becken, zu 
dem man zwei Stufen hinab— 
ſteigen muß (Abb. 69). Der 
Grundgedanke iſt nicht neu; 
in den Gartenteichen von 
Villa Lante und Villa d'Eſte 
waren ſteinerne Schiffchen ge- 
baut; im unteren vatikaniſchen 
Garten iſt als Brunnen eine 
Gallione in Bronze — eine 
Spielerei von kleinlicher Ge— 
nauigkeit mit vielen dünnen 
Waſſerſtrahlen aufgeſtellt. 
Von Bernini wird der Vor— 
wurf mit ganz anderer plaſ— 
tiſcher Kraft umgebildet. 
Man erkennt ſchwer, daß es 
ein Schiff ift, und das Waſſer 
fließt nicht aus Geſchützen 


) Die neueſte Forſchung 
ſchreibt ſie dem Pietro Bernini 
dem Vater des Lorenzo zu, et— 
wa 1625. 


Abb. 55, 


Rom, Fontana delle Tartarughe (Schildkrötenbrunnen). 
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Barock. 


Nach einer Aufnahme von Anderſon. 


Abb. 56. 


J j 


1. 75 


Rom, Acqua Felice, 
Aus „Strack, Baudenkmäler Roms“. (Ernſt Wasmuth, Berlin.) 
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nach außen, ſondern, etwas widerſinnig, ins Innere. Nach 
der geläufigen Anekdote ſoll eine Barke, die nach einem 


Hochwaſſer des 
Tiber hier liegen 
blieb, den Anlaß 
zu der Brunnen— 

form gegeben 
haben. — Ruhm— 
voller für Bernini 
iſt die andere — 
von Fraschetti!) 
erzählte — Ent- 
ſtehungsgeſchichte, 
daß zu dem hier 

beabſichtigten 
Brunnen eine Ader 
der Acqua Vergine 
nicht den genügen- 
den Druck mehr 
beſeſſen hätte für 
einen emporſprin— 
genden Strahl. 
Der Papſt habe 
Bernini beauf- 
tragt, ein Mittel 
zur Verſtärkung zu 
finden, der Meiſter 
geantwortet, daß ſich der 
Brunnen dem Waſſer anzu— 
paſſen hätte und nicht um— 
gekehrt. Als Beweis zu dieſer 
Behauptung wäre der Brun— 
nen mit den tiefen Waſſer— 
ausflüſſen jedenfalls ſehr 
treffend. 

Im gleichen Jahr voll- 
endete Bernini noch mehrere 
Brunnen, die verſchwunden 
ſind; in der Villa Mattei, im 
Garten Barberini; außerdem 
den Wandbrunnen im Vatikan 
mit den Bienen, die Fon— 
tana delle api. Das Wappen- 
tier der Barberini iſt ge— 
wiß kein geeignetes Brunnen— 
weſen, aber Bernini war nicht 
der Mann, ſich durch ſolche 
Schranken aufhalten zu laſ— 
ſen. Mit einigen pomphaften 
Vorhangfalten ſchüttelte er 
ein Schmuckſtück aus dem Ar— 
mel, und ein Diſtichon mußte 
den Gedanken erweitern, der 
ſich bildneriſch nicht ausmün- 
zen ließ. 1640 entſtand der 
Tritone, von Urban VIII. Ber⸗ 
nini in Auftrag gegeben. 


) Fraschetti, il Bernini. 
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Eine freiplaſtiſche Schöpfung, bei der gleichwohl die archi— 
tektoniſche Rechnung eine wohlgeprüfte iſt. Man vergleiche 
den Brunnen etwa mit dem auf Foro boario, deſſen 
Tritonen gleichfalls ſehr temperamentvoll modelliert ſind 
(Abb. 71). Wenn der Brunnen Berninis auch vom Moos 
überzogen würde bis zur völligen Unkenntlichkeit, ſo würde 
immer noch ein in der Größe des Aufſatzſtückes, der 
Flachſchale und des Waſſerſtrahls gut in den Teilen ab— 
gewogener Schalenbrunnen übrig bleiben. Tritonen und 
Delphine, das war auch bisher das unvermeidliche Rüſtzeug 
der Brunnenkünſtler; doch hat keiner eine ſo fröhliche Fabel 
vorzubringen gewußt. Wie der kleine Meerbewohner ſich 
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lung verrät; ein köſtlicher Einfall, in der innig zuſammen— 
gezogenen Gruppe und der virtuoſen Modellierung vieles ver— 
ſprechend (Abb. 74). Der Tritone iſt ungemein volkstümlich 
geworden; auf Brunnen wiederholt (Perugia, Nürnberg, 
Salzburg), in den Vorlageſtichen wird ſein Motiv variiert, 
auf Gemälden (Wouwermann) und in Gobelins (Char— 
lottenburger Schloß). 

Eine andere Brunnenfigur eines ſchwungkräftigen 
Meergottes von Bernini fand ihre Aufſtellung auf dem 
Brunnen della Portas auf Piazza Navona. In ſeiner 
lebhaften Bewegung mehr Fiſcher als Gott. Er hält 
einen erbeuteten Delphin feſt, der ſich ihm zu entwinden 


Abb. 57. Rom, Acqua Paola, nach Piraneſi. 


Aus „Piraneſi, Ausgewählte Werke“. 


aus kauernder Stellung kerzengerade hochrichtet, um 
kräftig in fein Schneckenhorn zu puſten, ſieht man ihm 
die Freude an, daß es ihm gelungen iſt, ſich wieder in 
die Stadt der alten Heidengötter einzuſchleichen. Auch 
die Delphine mit ihren Glotzaugen ſind humorvoll gebildet, 
wenngleich man fürchten muß, daß ſie in ihrer zwangs— 
weiſen Stellung mit den Schwänzen nach oben nicht 
lange tragen, ſondern ins Waſſer abrutſchen werden. Die 
abſolute Größe des Brunnens wird, weil alles Einzelne 
in großer Form modelliert iſt, ſtets unterſchätzt. Eine 
Tonſkizze zum Triton gibt es in römiſchem Privatbeſitz, 
einen anderen Verſuch zeigt ein Modell im Berliner 
Muſeum. Da raufen ſich zwei Tritonenkinder um einen 
Barſch, deſſen ſtierer Blick die Angſt bei dieſer Behand— 


(Ad. Lehmann, Wien.) 


und zwiſchen den Beinen durchzugleiten ſucht. Das 
Waſſer entfließt dem Fiſch als eine ſich erbreiternde 
Haut; eine neue Form, die zur Rundung des ganzen 
Umriſſes ſehr günſtig mithilft. 

Innocenz X. beeilte ſich, gleich ſeinen Vorgängern 
durch Aufſtellung eines Prunkbrunnens ſeinen Namen zu 
verewigen. Natürlich wurde Bernini mit der Ausführung 
betraut; er vollendete den machtvollen Aufbau unter 
Verwendung eines Obelisken, der die Mitte von Piazza 
Navona einnimmt, i. J. 1651. Von einem Brunnen kann 
man eigentlich nicht mehr reden, weder Schalen noch 
Waſſerſtrahlen in rythmiſcher Ordnung, ſondern die Nach— 
bildungen einer ſeltſamen Felſenklippe, mit Baumwuchs 
und Figuren. Eine gewiſſe Erklärung liegt ja in den 
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rieſigen Abmeſſungen, die offenbar gewünſcht waren; auch gebilde die größte mögliche Ausdehnung, ſo daß die Fenſter 


in der Beeinfluſſung durch Grottenbrunnen in den Gärten. des Pal. Poli in dieſen Gedanken einbezogen wurden. Der 
Vor allem iſt es aber wohl das Streben nach wilden, ſeltſame Zauber der Fontana di Trevi liegt zum Teil in 


packenden Eindrücken, das in die— 
jen ſtrengen tektoniſchen Platz 
die widerſinnige Rauheit der ge— 
häuften Blöcke trug. Die vier 
ſchwerfälligen Stromgötter, von 
Berninis Gehilfen, vollenden den 
lebhaften Aufbau. Entfeſſelt win— 
den ſich Seeungetüme in dem 
weiten Becken, ungeordnet ſtrömt 
Waſſer hervor und trieft die Kan— 
ten hinab. Die allſeitige Ver— 
herrlichung, die das Werk fand, 
beweiſt, daß Bernini den Ge— 
ſchmak ſeiner Zeitgenoſſen traf. 
Ein Brunnengedanke Berninis iſt 
erſt hundert Jahre ſpäter zur r i! RU, TR 
Ausführung gekommen: die Fon— 1 elne 
tana di Trevi. Die Acqua Vir— : 

go, die im Mittelalter nie ver— 
ſiegt war, erhielt bereits unter 
Nikolaus V. 1453 einen dekorati— 
ven Ausflußbrunnen. Urban VIII. 
verlegte den weſtlichen Ausfluß 
der inzwiſchen weſentlich verſtärk— 
ten Leitung und beabſichtigte ei— 


Abb. 58. Frascati, Wandbrunnen auf dem Markt. 


nen prunkvollen Brunnen, zu dem Bernini 1640 eine Zeich— dieſen gezwungenen Maßnahmen. Daß über dem weiten 
nung lieferte. Teich und ſeinen Felsblöcken die Säulenfenſter eines 

Der Entwurf blieb liegen und erſt 1735 machte ein Wohnpalaſtes erwachſen, daß ſich die Füße der Pilaſter 
Römer Nicola Salvi die Pläne zu der jetzigen Anlage in Felsſtufen auflöſen, hat etwas Widerſinniges und 


IL 


Abb. 59. Rom, Fontana di Paulo V, Abb. 60. 
heute gegenüber der Sixtusbrücke. Rom, Wandbrunnen im Borgo nuovo. 
(Abb. 70). Als Prunkfaſſade am Abſchluß eines Aquä— doch Reizvolles; mehr noch als diefe Ruinenlaune 
dukts, wie Acqua Paolo und Termini, und wie die wirkt das Überraſchende der Aufſtellung: nur durch enge 
helleniſtiſchen Brunnenwände kleinaſiatiſcher Städte. Der Seitengaſſen, um die Ecke biegend, kann man auf den 


Platz war beſchränkt und trotzdem erhielt das Architektur— kleinen Platz gelangen, den dieſer größte aller neueren 
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Brunnen völlig aufbraucht. Der Verkehr der Menſchen Die Brunnen des übrigen Italiens im 17. Jahr— 
iſt auf eine ſchmale Gaſſe ringsum verwieſen. Eine hunderts ſtehen gegen dieſe glänzende Kette weit zurück. 


zweite Fontana di Trevi 
wäre undenkbar, ihr Reiz be— 
ruht in den Unregelmäßigkei— 
ten. Dazu paſſen die Regel— 
loſigkeiten der Architektur, 
das verſchluckte Hauptgeſims, 
der Maßſtab der Neptunfigur. 
Man ſieht, daß dieſe Zeit 
in der Theaterkuliſſe Glän— 
zendes leiſtete. Auch die 
Waſſervorführung läßt alles 
Bisherige hinter ſich; ver— 
ſchiedene ausbrechende Ouel— 
len und die mittlere Kaskade, 
deren einzelne Abſätze nach 
unten größer werden, ver— 
urſachen ein ſtarkes ununter— 
brochenes Brauſen. Die An— 
regung von Gartenbrunnen 
iſt hier beſonders erſichtlich. 
Neuerdings iſt der Gedanke 
aufgetaucht, auf die Fontana 
di Trevi zu eine Straße frei— 
zulegen; man würde ihrem 
Zauber damit einen ſchwe— 
ren Schaden tun. Abgeſehen 
von der Störung des kleinen 
geſchloſſenen Platzes würde 
der Anblick der Brunnen— 
wand aus größerer Entfer— 


3 3 s Abb. 61. Spoleto, Brummenwand am Forum. 
nung kein günſtiger ſein, F W 
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Abb. 62. Rom, Brunnen auf Piazza Scoſſacavalli. 


denn da das Becken, um die Geſamthöhe des Anblicks zu | — 
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Die entſtandenen Werke, be- 
ſonders in Mittelitalien, zei— 
gen den Einfluß der römi— 
ſchen Schöpfungen. 

Zwei aufwändige Prunk— 
brunnen in Neapel entſpre— 
chen dem Reichtum, zugleich 
dem. unſicheren Kunſtgefühl 
der Stadt. Der eine, von 
Dom. di Auria und Giov. da 
Nola iſt als Triumphbogen 
erdacht; der andere ahmt 
den reichen Schmuckbrunnen 
in Palermo nach. Der in— 
nere Brunnen iſt inſelartig 
von einem Kanal umzogen. 

In Rom entſtand 1715 
noch ein Tritonenbrunnen, 
auf Foro Boario, von Biz— 
zacheri entworfen. Der Geiſt 
Berninis iſt nicht zu ver— 
kennen; er ſpricht ſich aus in 
der Behandlung der Fels— 
klippen und in dem kräftigen 
Maßſtab des Plaſtiſchen. Als 
Träger verwandte der Bild— 
hauer zwei ſich ſtemmende 
Meermänner, aber er verließ 
die Anlehnung an die ur— 
ſprüngliche tektoniſche Grund: 
form und ließ die Mitte frei. 
Die muskulöſen Figuren ſind zum 
Tragen ſehr geeignet, für das 
Waſſerrohr aber wird ein ſchwieriges 
Verſtecken notwendig (Abb. 71). 
Für den Grundriß des Beckens wird 
im ſpäteren Barock eine eingezogene 
Bogenlinie beliebt, wie auch in An— 
kona bei Fonte dei Cavalli (Abb. 72). 

Viterbo bereicherte ſeinen Brun— 
nenſchmuck durch eine Zweiſchalen— 
fontäne im Biſchofspalaſt. Wie 
Abb. 76 zeigt, bietet der kleine Hof 
eine Fernſicht über das Tal weg, 
die man als wertvoll freigehalten 
hatte. Der Brunnen zeichnet ſich 
mit ſeinem Umriß gegen den Himmel 
ab, er verdeckt dieſe Ausſicht nicht, 
ſondern gibt gegen ihre Horizontale 
die gegenſätzliche Linie. Von dem 
künſtleriſchen Rang der Ausführung 
zeugen auch die ſeitlichen Brunnen— 
niſchen, geiſtreich als Rahmen des 
Bildes!) und zum Verdecken ſtörender 
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mehren, ſo tief gelegt iſt, ſähe man zunächſt nur die ) Die Wirkung des Umriſſes vor einer Fernſicht nutzt auch in 
oberen zwei Drittel. Frascati ein Brunnen auf der Terraſſe in der Stadt aus. 
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Seitenbauten. Als Meiſter des 1624 ausgeführten Werkes 
werden vier Bildhauer genannt. 

Die Dörfer der Umgegend, die am waſſerreichen 
Monte Cimino liegen, beſitzen ſtattliche Marktbrunnen 
aus dem 17. Jahrhundert: Vitorchiano, Ronciglione; 
einen beſonders ſchön gezeichneten Wandbrunnen des 
17. Jahrhunderts hat Toscanella. 

Eine hochgehobene Flachſchale mit Buckel krönt den 
Brunnen in Spoleto (Abb. 75), der vor dem Tor 
S. Gregorio ſteht und weniger zum Waſſerholen als zum 
Saufen der Tiere beſtimmt iſt (Randprofil). Er weiſt 
den Nachteil ſolcher auf Überlauf berechneten Schalen 
auf: Unvermeid— 
lich hängt die ſo 
aufgeſtellte Schale 
ein wenig ſeitlich 
und das Waſſer 
fließt nur an die— 
ſer Seite ab. Ein 
in Perugia frü— 
her auf dem Ge— 
müſemarkt ſtehen— 
der Brunnen (Abb. 
31) ijt in den Mb- 
meſſungen geſchick— 
ter, die obere Scha— 
le lädt nicht ſo 
ſtark aus. 

Auf dem 
Markt von Peſaro 
wurde 1685 ein 
Brunnen aufge— 
ſtellt, der in der 
Anlage einer ſehr 
geräumigen zehn— 
eckigen Waſſerkufe 
mit mittlerem Auf- 
ſatz dem Her— 
kömmlichen folgt. 
Der Aufſatz iſt ge— 
drungen; eine mu— 
ſchelförmige Scha— 
le wird getragen 
von vier dudelſackblaſenden Tritonen. In der unteren Waſſer— 
fläche liegen außerdem vier Seerößlein mit etwas verkümmer— 
tem Hinterleib. Sie ſollen das Waſſer für die Krugfüller 
liefern. Außerdem entſpringt ihnen oben am Kopf eine Waſſer— 
haut wie eine zierliche Straußenfeder; aus den Dudelſäcken 
ſollten ſich aufwärts noch vier Paar feiner Strahlen, aus den 
Delphinen vier ſchräge Strahlen ergießen — wenn es mit 
der Waſſerzufuhr beſſer beſtellt wäre. Stattlicher als hier 
ſind die Roſſe Neptuns bei der benachbarten Küſtenſtadt 
Ancona zum Brunnen verwendet. Die dortige Fontana dei 
Cavalli, erſt 1758 aufgeſtellt, gehört zu den beſten italieniſchen 
Marktbrunnen (Abb. 72). Sie iſt ſtark in die Höhe ent— 
wickelt, mit zwei Schalen, ſo daß ſich ein kräftiges Waſſer— 
{piel entfalten kann; oben ſteht die Figur eines Putto. 

Von ähnlicher Hochanlage iſt der Brunnen neben 
dem Dom in Trient, 1769 von Giongo (Abb. 77). 


Volkmann. 


Abb. 66. Rom, Fontana della Panetaria. Jetzt verſchwunden. 
Aus „Falda, Le Fontane di Roma“. 


Er ijt ein hervorragendes Schmuckſtück, bei dem prat- 
tiſche Benutzung gleichwohl nicht gehemmt wird. Das 
Bildneriſche wie die reiche Ornamentbehandlung verrät 
den Einfluß G. da Bolognas; doch iſt der Aufbau 
ſelbſtändig. Oben trägt er eine ſchwere Schale, welche die 
Brunnenbeſtimmung betont und über der die Neptunfigur 
nur den Wert einer Bekrönung hat. Der ſchwere Schaft 
wird bereichert durch Wappen, Muſcheln und beſonders 
durch vier weitausladende Konſolen, auf denen Putten 
eine frei ſich loslöſende Senkrechte bilden. Über der Waſſer— 
fläche ſind vier Meermänner auf lebendig modellierten 
Rößlein, die ſich ebenfalls zurücklehnen und in Schnecken— 
hörner puſten. So 
iſt es dem Bild— 
hauer möglich, acht 
ſenkrechte Strah— 
len in zierlichen 
Linien aufſteigen 
und fallen zu 
laſſen. 

Der Neptun— 
brunnen in Bozen, 
der bei der Enge 
der Gaſſe nur nach 
drei Seiten Waſſer 
ſtrahlen und klei— 
ne Muſchelſchalen 
hat, kann gleich— 
falls zu den ita— 
lieniſchen Brunnen 
gerechnet werden. 
Da ſich ein brei— 
teres Becken hier 
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zum Zapfen zwei 
einfache Wand— 
brunnen daneben— 
geſtellt, die das 
Schmuckſtück ein- 
faſſen (Abb. 78). 
Die waſſerreichen 
Städte am Alpen 
rand beſitzen eine 
Fülle kleinerer Brunnen; in Brescia ſind mehrere in 
kräftigem Barock, in Trient in zierlichem Zopfſtil erhalten. 


Brunnen mit Antiken. 

Mit beſonderer Vorliebe verwendete das Barock antike 
Reſte und Figuren zum Brunnenſchmuck. Viele wurden 
damit nur ihrer einſtigen Beſtimmung wiedergegeben, und 
bei der unendlichen Brunnenfülle des alten Rom fanden 
ſich immer neue Stücke. Vor Villa Mediei in Rom iſt 
eine Flachſchale zwiſchen den alten Steineichen aufgeſtellt. 
Sie ſind ſo beſchnitten, daß über die ſchwarze Schale 
hinweg ſich ein wundervoll umrahmter Durchblick auf 
S. Peter öffnet. Andere Flachſchalen, die wieder der alten 
Beſtimmung dienen, ſind im Garten der Villa Medici und 
Villa Albani aufgeſtellt; ſie haben keinen Abfluß und 
nur ganz geringe Tiefe; die Oberfläche mit ihrer Spiege— 
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lung oder ihrem feinen Wellengekräuſel ſollten zum Er— 
götzen dienen. 

Zwei gewaltige Wannen aus den Caracallathermen 
wurden von G. Rinaldi zu ſymmetriſchen Brunnen auf 
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Abb. 64. Rom, Brummen auf dem Petersplatz. 


Nach einer Aufnahme von Anderſon. 


Piazza Farneſe benutzt (Abb. 79). Um ſie auf dem ſtatt— 
lichen, freigelegten Platz zur Geltung zu bringen, mußte 
jedoch ein breit bemeſſener Unterbau geſchaffen werden. 
Der Architekt zeichnete eine Kufe von reicher Grundlinie 
mit vier Springſtrahlen; der Mittelaufſatz zeigt jedoch die 
Gedankenarmut, der bei der fehlenden Mithilfe der Bild— 
hauer mehrere römiſche Brunnen verfallen ſind. Der 
löcherige Travertin ſteht im Gegenſatz zu dem antiken Granit, 


der wie geſtern vollendet erſcheint. Ein achſiale Auf— 
ſtellung entſprach der Symmetrie des Baues und des 
Platzes; die Mittellinie blieb frei. Im Amphitheater des 
Boboli-Gartens gelangte eine antike Wanne zur Auf— 
ſtellung; andere ſind jetzt in die 
Flure von Muſeen entführt!). 
Ein häufiger Fund waren die 
Sarkophage, die nun das leben— 
dige Element aufzunehmen be— 
ſtimmt wurden. In dem Ge— 
ſchmack für Zuſammenſtellen ſol— 
cher Funde zu einem maleriſchen 
Ganzen auch ohne größere Unter— 
bauten offenbart ſich eine beſon— 
dere Gabe des Italieners im 
17. Jahrhundert: die freie Erfin— 
dung gefälligen Schmuckes. In 
den Höfen der Paläſte, beſonders 
bei Colonna und Mattei, ſtehen 
ſolche reizvollen Steinkäſten; in 
Florenz, am Borgo S. Jacopo iſt 
ein ſtattlicher Wandbrunnen durch 
Zuſammenſtellen einer Figur und 
eines Sarkophags geſchaffen. An— 
tik iſt hier nur die Wanne; ihren 
Löwenköpfen hat der Renaiſſance— 
architekt einen dritten gleichgebil— 
deten zugefügt; die Linien dieſes 
Dreiecks klingen fort in den bei— 
derſeitigen Stufen (Abb. 80). Der 
Eberbrunnen am Merkato in 
Florenz iſt die Nachbildung von 
einem antiken Bildwerk. 

Wenige Brunnen hat der 
Klaſſizismus, den in Italien wohl 
die Bildnerei, aber die Architektur 
kaum kennt, aus geführt. Im Geiſt 
Canovas iſt in Empoli auf dem 
Domplatz ein Schalenbrunnen mit 
vier liegenden Löwen, die als 
Waſſerſpeier eigentlich viel zu 
heroiſch und groß ſind; in Trient 
ſtehen mehrere kleinere Empire— 
brunnen (Abb. 203). In Rom 
gehört die jetzige Geſtaltung der 
vier Brunnen um den Obelisk auf 
Piazza del Popolo in den Anfang 
des 19. Jahrhunders. Zu Waſſer— 
ſpeiern wurden die erwähnten 
ägyptiſchen Löwen nachgeahmt, die 
am Fuß der Capitolstreppe kleine 


) Was in dieſer Beziehung der italieniſche Städtebau durch 
das Muſeumsweſen verloren hat, bleibt ſchwer abſchätzbar. Man 
denke allein an die Auſſtellung antiker Flußgötter als Brunnen im 
verſchwundenen vatikaniſchen Hof durch Bramante. Die kleinen 
Löwen am Aufgang zum Capitol ſind wenigſtens durch Nachbildungen 
erſetzt; die bekannteſte von der Spätrenaiſſance zu einer Brunnen— 
dekoration benutzte Antike, an der Freitreppe des Senatorenpalaſtes, 
verdankt ihre Erhaltung an der Stelle wohl lediglich ihrer Gering— 
wertigkeit. 
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Schalen verſorgten und ſpäter ſelbſt ins Muſeum wanderten. 
Dieſe Idee iſt nicht gerade ſchwungvoll, doch paßt die Strenge 
ihrer altertümlichen Form zur Herbheit des Obelisken !). Der 
ſtrenge Umriß des Obelisken wurde vom Klaſſizismus, als 
etwas ihm Verwandtes, mehrfach zu Brunnen benutzt. In 
Peſaro ſtehen zwei, welche neben der praktiſchen Be— 
nutzung als Monumente die beſcheidenen und unregel— 
mäßigen Plätze, die ſie ſchmücken, doch zuſammenzuhalten 
vermögen (Abb. 81). Reizvoll iſt beim Brunnen auf 
Piazza Garibaldi die Kufe, ein ſchlichter Block als Quadrat, 
die vorgelegten Halbrunde gefäßartig. In Catania auf 
dem weit großzügigeren Domplatz wurde auf einem hohen 
Denkmalspoſtament ein ſteinerner Elefant aufgeſtellt, der 
einen antiken Obelisken trägt. Am 
Sockel ſind Brunnenmotive, Mu— 
ſcheln und ein beſchränktes Becken 
angelegt. 


Entwicklung des Kufen— 
profils. 

In beſonderem Grade ſpricht 
ſich das Formgefühl jeder Zeit in 
der Profilierung des Beckenran— 
des aus. 

In der Gotik wurde der runde 
Kump aus einzelnen rechteckigen 
Platten zuſammengeſetzt, die Flä— 
chen waren eben, wenn ſie nicht 
durch Reliefs geziert wurden (Pe— 
rugia). Die ſenkrechten Stoßſtellen, 
die durch Falze eine beſſere Dich— 
tung erhielten, wurden durch Wülſte 
verſtärkt (Viterbo). Bei reicheren 
Brunnen bildet ſich der Wulſt zur 
Halbſäule aus. 

Die Sockelvorſtellung, die auch 
im Hausbau von der Frührenaiſſance entwickelt wird, 
läßt die ſenkrechten Rundſtäbe verſchwinden und zieht 
durchlaufende wagerechte Profile vor. Zunächſt bleibt der 
Mittelteil der Wandung noch glatt, wie bei einem Gebäude 
oder Denkmalsſockel (Abb. 12, Perugia), dann kommt die 
bauchige Bewegung in das Profil, die das Becken mehr 
gefäßartig erſcheinen läßt. Es iſt, als ob die Wandung 
dem Druck des Waſſers nachgäbe. Daß dieſe Profile gleich— 
zeitig mit den geſchweiften Baluſtern, dieſer der italieniſchen 
Renaiſſance ureigenſten Form, auftritt, daß ſie mit 
ihr die Entwicklung durchmacht von der Symmetrie der 
oberen und unteren Hälfte zur Ausbauchung im unteren 


) Die Geſtaltung dieſes Platzes ijt in ihren neueren Ab— 
ſchuitten nicht ſehr von Glück begünſtigt, man hat vielleicht zuviel 
verſchönert. Die Ellipſe ſteht doch nur auf dem Papier; von ge— 
ſchloſſenem Raum kann keine Rede ſein. Das Großartigſte bleibt 
der Blick vom Tor zu den drei Straßen. Die OQuerachſe, die hier 
ein natürliches Bedürfnis war, iſt nach dem Tiber zu unterdrückt, 
und am Pincibabhang empor hätte ein ſtraſſerer Architekturaufbau 
— etwa wie die ſpaniſche Treppe mit der Trinità — eine weit 
machtvollere Löſung ergeben können als die jetzige von Grün ver- 
ſteckte Kehrenſtraße. 
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Teil!), im ſpäteren Barock zur Ausbauchung im oberen Teil, 
iſt eine intereſſante Erſcheinung in der Formgeſchichte. Die 
Gleichbildung von Baluſterprofil und Brunnenrandprofil iſt 
auf Abb. 10, Mad. della Quercia, beſonders auffallend. Denn 
die Ziehbrunnen gehen mit den Laufbrunnen darin zu— 
ſammen. Im Barock wird das Profil des Beckens nach unten 
immer ſtärker eingezogen. So verſchwinden die einzelnen 
Lichtkanten in einer einzigen Schattentiefe. Man rechnet 
in dieſer großen Zeit des Städtebaues nur noch mit 
Fernwirkungen. Von der Vorliebe der Spätrenaiſſance 
für ſaftige Rundung kommt man daher auch ab, da ſie 
doch nicht mehr in Erſcheinung getreten wäre (Rom, 
Brunnen auf dem Petersplatz). Bei ſchlichter Ausſtattung 
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Abb. 65. Rom, Brunnen, jetzt im Hof des Palazzo Gabrielli. Frühere Aufſtellung. 


Aus Falda, Le Fontane di Roma“. 


wählte man eine einſchwingende Kurve ohne weitere 
Profile (Loreto, Abb. 49 und Spoleto, Abb. 75). Gleich— 
zeitig werden die Ränder niedriger, um mehr Aufſicht zugeben. 
Entſprechend dem Profil ändert ſich die Vorliebe für 
beſtimmte Grundrißformen, von den Vielecken der Gotik 
bis zu der Barockform aus einem Quadrat mit vorgelegten 
Halbkreiſen, zuletzt aus eingezogenen Kreisbogen. In 
ähnlicher Weiſe könnte man an den Stufen, ihrer Form 
und ihrer Zahl etwas von dem Geiſt jeder Zeit erkennen. 
Die Gotik bildet ſie hoch und unprofiliert, Viterbo (Abb. 13), 
wo beſonders zu empfinden iſt, daß man hier den Stufen— 
unterbau in künſtleriſcher Erwägung als einen Sockel auf- 
faßte. Ahnlich der Stufenring beim Brunnen in Taormina. 
Die Renaiſſance übernahm wieder von der Antike die 
profilierte Stufe, die gleichzeitig flacher wird. Im Barock 
verſchwindet der Stufenunterbau teilweiſe gänzlich (Brunnen 
auf Foro boario; Piazza Navona), ja man legt den 
Waſſerſpiegel unter die Straßenoberfläche und erhält 
daher abſteigende Stufen (Barcaccia, F. di Trevi). 


) Man geht dabei noch mehr auf die Vorſtellung ein, daß der 
Stein eine weiche plaſtiſche Maſſe ſei, die ſich ſackt. 


b* 


36 Erſter Teil. Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Siebentes Kapitel. 
Standorte italieniſcher Brunnen. 
Der große Unterſchied, der — wenigſtens bis zur Mitte 
des 17. Jahrhunderts — zwiſchen deutſchen und italieni— 


land auch in Italien bisweilen durch Brunnen geſchmückt. 
Die Fontana in Piazza d' Aracoeli in Rom von della 
Porta ſteht vor der abgeſchrägten Ecke und ſchmiegt ſich 
durch ihren länglichen Grundriß den beiden Fluchtlinien 


Abb. 66. Rom, 
Brunnen, jetzt im Hof des Palazzo Gabrielli. 
Heutige Aufſtellung. 


ſchen Brunnen beſteht, daß der Süden mehr nach einem 
Monument ſtrebt und den Aufbau dieſem Ziel anpaßt, 
während bei uns die Zweckforderungen das Beſtimmende 
ſind, die durch Schmuck nie verwiſcht werden — ſpricht 
ſich auch in der Aufſtellung der Brunnen aus. 

In dem Zug der Stra— 
ßen ſind Brunnen ſelten; nur 
der Wandbrunnen findet hier 
ſeinen Platz, was auch durch 
die große Enge und Steil— 
heit der italieniſchen Straßen 
ſich erklärt. An ſteigenden 
Straßen ſind naturgemäß die 
Kurven und Kehren bevor— 
zugt, wo der Brunnen von 
zwei Richtungen geſehen wird 
und wo die Zugtiere von ſelbſt 
anzuhalten pflegen. So iſt in 
Urbino ein barocker Wand— 
brunnen angeordnet und in 
Spoleto (Abb. 29, ſ. S. 14). 
Fonte vecchio an der alten 
Bergſtraße, die nach Perugia 
heraufführt ſteht mit der Stirn ſenkrecht zu dieſer, ſo 
daß ſich ein kleiner Platz neben der Straße für die 
ſaufenden Geſpanne ergibt. Fonte Marcella in Aſſiſi ver— 
deckt die Futtermauer einer Treppenſtraße (Abb. 25 und 
Grundriß); weil ſich die Fläche bot, iſt hier die Architektur 
ſo hoch herauf gezogen; in Spoleto iſt vor einer niedrigen 
Futtermauer ein anderer Brunnen entſprechend flach. 

Die ſpitze Straßengablung, für künſtleriſchen Städte— 
bau an ſich eine unerwünſchte Bildung, wurde wie in Deutſch— 


Abb. 67. 


Abb. 69. Rom, La Barcaccia und ſpaniſche Treppe. 


Rom, Abb. 68. Spoleto, Vrunnenſchmuck 
Fontana „del Facchino“, Wandbrunnen. 


im Hof des Palazzo Arroni. 


an. Ahnliche Gelegenheit bot ſich in Freiburg i. B. 
(Grundriß Abb. 182) und in Eiſenach (Schwarzer Brunnen). 


Der Wandbrunnen bildet aber doch in dieſem Falle 


die ſtädtebaulich wertvollere Löſung. 


Ein anregendes Beiſpiel ſteht in Caprarola (Abb. 82), 
von den Farneſe geſtiftet. Die 
äußerſt ſchlichte Architektur, 
eine Hauptniſche, durch drei 
kleine Niſchen ausgeweitet, 
verrät den ſicheren Meiſter, 
der auch mit den geringſten 
Mitteln zu arbeiten weiß. 
Die beiden auf den winzigen 
Platz führenden Gaſſen lau— 
fen parallel, die Anordnung 
gleicht dem Wandbrunnen von 
Spoleto (Abb. 61) oder 
dem modernen in Rom (Abb. 
219), der von Pius dem 
Neunten am Eingang in die 
päpſtliche Stadt, wo ſchon 
früher ein Wandbrunnen 
ſtand, errichtet wurde. 

Der weitaus größte Teil der beſprochenen Brunnen 
ſteht auf Plätzen. Es muß hier von der ſchon erwähnten 
Scheidung des Marktes vom Ratsplatz, dem Forum, aus— 
gegangen werden. Notwendig iſt der Brunnen zunächſt 
dem Verkaufsmarkt, auf deſſen unregelmäßiger Fläche er, 
meiſt annähernd in der Mitte, ſteht (Verona, Piazza d' Erbe; 
Viterbo Piazza Fontana grande; Perugia — der Brunnen, 
Abb. 31 iſt jetzt umgeſtellt. Wo ein Brunnen dagegen auf 
den Ratsplatz geſtellt wird, iſt die dekorative Abſicht treibend; 
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Abb. 70. Nom, Fontana di Trevi. 
Aus „Strack, Baudenkmäler Roms“ (Ernft Wasmuth, Berlin). 


Abb. 71. Rom, Tritonenbrunnen auf Foro boario. Abb. 72. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin-Steglitz Ankona, Fontana dei Cavalli. Ehemaliger Standort. 
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dementſprechend wird auch die Aufſtellung beſtimmt. Viel— 
fach in der Mittelachſe, aber an einer Seite. Fano, Ri— 
mini, Siena, Fonte Gaya, deren Anlage ja im Grunde 
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Abb. 73. Rom, Der Tritone von Bernini. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin:Steglip. 


die eines Wandbrunnens iſt. In Fano iſt der Standort 
auf dem rechteckigen Platz, dem antiken Forum der Stadt, 
ſo, daß der Brunnen am Rand der vorbeiführenden Haupt— 
ſtraße, die um zwei Stufen tiefer liegt als die Marktfläche, 
etwa in der 
Längsachſe ſteht, 
die Figur gegen 
die Straße ge— 
wendet (Abb. 
51). Auf dem 
Forum von Ri— 
mini ſteht der 
Brunnen eben— 
falls ſeitlich, an 
dem Zuge der 
vorbeiführenden 
Straße, zugleich 
nahe der Pesce— 
ria. Anregend iſt 
die Denkmäler— 
aufſtellung auf 
dem unregel— 
mäßigen Markt 
von Faenza, den 
die Hauptſtraße etwa im Verhältnis 1:2 durchſchneidet. 
Der größere, von Arkaden gefaßte Teil dient dem 
ſtädtiſchen Leben, am kleineren liegt der Dom. Der 
Uhrturm, weithin ſichtbar, und der Barockbrunnen, be— 
quem für die Durchfahrenden, dienen im Städtebilde dazu, 
eine Scheidung zwiſchen die beiden Platzteile zu bringen 
(Abb. 85). Eine Mittelaufſtellung, wie ſie ſchon 1280 


Abb. 74. Modell von Bernini. 
Berlin, Kaiſer⸗Friedrich-Muſeum. 


Fonte Maggiore in Perugia hat, wo die Abſicht eines 
Kunſtwerks ſich klar in den Urkunden ausſpricht, wird 
erſt im Barock häufig: Peſaro, Loreto, vor der Santa 
Caſa Kirche. Bei denjenigen 
der genannten Städte, die im 
Grundriß auf römiſche Grün— 
dung zurückgehen, wie Fano, 
Rimini, Peſaro, ſind die großen 
Plätze genau rechteckig, die 
etruskiſchen Gründungen haben 
unregelmäßige Plätze (Viterbo). 
Hier lag eine Mittelaufſtellung 
ſchon deshalb nahe, weil der 
gleichmäßig breite Rand des 
Platzes dann für den Wagen— 
verkehr eben hinreicht. Doch 
empfanden in ſpäteren Jahr— 
hunderten die Künſtler, welche 
bei reicheren Brunnen ſorgliche 
Verſuche und Berechnungen 
über Raumwirkung anzuſtellen 
pflegten, welche Schädigung ein 
plaſtiſches Werk durch Freiauf— 
ſtellung, beſonders bei großen 
Plätzen haben kann, und rück— 
ten ihre Brunnen in die Ecken 
oder vor geſchloſſene Wände: 
Florenz, Neptun; Bologna, 
Neptun; Meſſina, Dombrunnen; der frühere Brunnen am 
Petersplatz. Natürlich kommt das Freihalten auch aus 
der Rückſicht für den Raum als ſolchen, das eben die 
Mitte nicht dem Volk, für das der Platz da iſt, zubauen 
wollte. In her— 
vorragendem 
Maße iſt das 
Zuſammengehen 
von Platz und 
Brunnenform in 
Rom zu verfol— 
gen. Tartarughe 
könnte einen grö— 
ßeren Raum, als 
den unregelmä— 
ßigen, beſcheide— 
nen Altſtadtplatz, 
nicht vertragen; 
der rechteckige 
Platz bei Ma- 
donna de' monti, 
Spoleto, der vor dem 
Pantheon und 
auf Piazza Giu- 
dea, mit breiten Schalenbrunnen verſehen, ſind wenig größer. 
Rechteckige mittelgroße Plätze, die bedeutendere Abmeſſungen 
der Brunnen bedangen, ſind Piazza Scoſſacavalli mit Mader— 
nas Brunnen (Abb. 62) und Piazza Barberini mit dem Tritone. 
Die Brunnen ſtehen bei dieſen Beiſpielen in den Platz— 
mitten, was den Verkehrslinien entſpricht, die bei den 
genannten Plätzen an der Seite laufen. Gleichwohl 


Abb. 75. 
Schalenbrunnen vor Porta S. Gregorio. 


wird der Tritone, zumal die 
Piazza Barberini ganz unge— 
ſchloſſen iſt, meiſt in ſeiner 
Größe unterſchätzt. Ahnliche 
Platzgröße und Mittelaufſtel— 
lung hat der Brunnen vor Santa 
Maria in Traſtevere. Bei dem 
bekannteſten Verkaufsmarkt von 
Rom, dem Campo dei fiori, 
ſteht die längliche Schale auf 
dem durch eine Straße abge 
ſchnittenen Teil des Rechtecks; 
für das Ganze hätte ſie nach 
ihrer Größe nicht genügt. 
Das Barock bringt dann 
ein ſtärkeres achſenmäßiges 
Empfinden, das die Brunnen 
rechts und links der Mittellinie 
in gleichen Stücken anordnet. 
So Piazza Farneſe, wo die 
beiden Brunnen vom Gebäude 
zurücktreten; Piazza Navona, 
wo nach und nach drei Brun— 
nen aufgeſtellt wurden, die 
gleich wohl eine künſtleriſche 
Petersplatz, auf deſſen 


zente zwiſchen einem noch 
ſtärkeren Mittelteil ſich grade 
halten können. In Florenz, 
Piazza Annunziata, ſind die 
gleichbemeſſenen Brunnen 
Taccas abgewogen gegen das 
Reiterdenkmal, das im vor— 
deren Teil ſteht, während ſie 
die hintere Hälfte gleichmäßig 
belaſten. Außerſt ſelten iſt 
ein Brunnen ſo geſtellt, daß 
eine daraufzuführende Straße 
eine lange Perſpektive er— 
laubt, wie in Trient Abb. 77 
im 18. Jahrhundert. Die 
Brunnenwände in Frascati, 
Spoleto und die Acqua Felice, 
ſchmücken wohl die Wände, 
die der Hauptankunftsſeite 
gegenüber liegen, aber über 
den Platz reicht ihre Wirkung 
nicht hinaus. Wand— 
brunnen auf dem Kapitols— 
platz hat als Akzent unter— 
geordnetenNangwertaufden 
Platz. Als Michelangelo für 
dieſen unvergleichlich einheit— 
lichen Kunſtplatz die künſtleri— 
ſche Rechnung aufſtellte, blieb 
für einen machtvollen Brun— 
nen kein Raum, abgeſehen 
von der Frage der Waſſer— 


Der 


Einheit bilden, und der 
weiter Fläche 
von 13 m Höhe und großzügiger Form als ſeitliche Ak— 
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Abb. 76. 


zuleitung auf die Höhe. 


zwei Brunnen 
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Trient, Dombrunneu. 


Abb. 77. 
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Viterbo, Hofbrunnen im Biſchofspalaſt. 
Der von ihm angenommene, mit 


einigen Anderungen von G. della Porta ausgeführte Brunnen 
belebt zunächſt nur die Wangenmauer der Freitreppe und 


iſt durch feine flachen Horizon- 
tallinien der wirkſame Gegen- 
ſatz zu dem davorſtehenden 
Reiterbild, von dem er die 
Aufmerkſamkeit nicht ablenkt. 

Da die Plätze Italiens 
meiſt etwas anſteigend ſind, 
ergeben ſich einſeitig Stufen— 
ringe, ſo in Taormina In 
Arezzo iſt die Horizontalfläche 
aus dem ſtark anſteigenden 
Platz an einer Ecke herausge— 
ſchnitten. Ein glänzendes Bei— 
ſpiel, wie durch einen Brun— 
nenſchmuck eine ungünſtige 
Fläche geſtaltet werden kann, 
ift Antona, Piazza del Ple- 
biscito (Abb. 83 und 84). Der 
ſehr lange Platz ſteigt nur in 
der hinteren Hälfte, allerdings 
ſtark, und wird hier von einer 
Kirche gekrönt. Während die 
Wege als Rampen ſeitlich 
hochführen, iſt die Mittelfläche 
durch eine halbrunde Futter- 
mauer terraſſiert. Die in der 
Wand angebrachten Brun— 
nenmündungen ſind denkbar 
ſchlicht; ſo laſſen ſie den 
Blick ungehemmt weitergehen 
zu der Kirche und dem 
davor aufgeſtellten Papſt— 
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denkmal. Die Länge des Platzes aber wird durch die 
Querteilung vorteilhaft gemindert. 


Achtes Kapitel. 
Gartenbrunnen. 

In dem Zauber der Gärten Italiens bilden die 
Waſſerkünſte den ſchönſten Schmuck. 
Das geſchichtlich Wunderbare iſt, daß 
die Fülle von Geſtaltungen ſich nach 
wenig Vorſtufen in ihren großartig— 
ſten Werken, die ſpäter nicht über— 
troffen wurden, entfaltet. Ihre Ge— 
ſchichte verläuft jedoch nicht zeitlich 
parallel mit der der Gärten; die ſpä— 
teren Abſchnitte des Gartenbaues, bei 
denen ſchon der Einfluß Frankreichs 
gilt, behandeln das Waſſer weit ne— 
benſächlicher als die zweite Hälfte des 
16. Jahrhunderts. Auch in der erſten 
Entwicklung der Gartenkunſt war we- 
nig Intereſſe an Waſſerſpielen. Der 
Garten hatte entwederein wiſſenſchaft— 
liches Gepräge, dem Sammeltrieb 
der Renaiſſancemenſchen dienend, 
oder die wirtſchaftlichen Abſichten 
ſtanden, wie bei den Landhäuſern der 
Florentiner Kaufleute, im Vorder— 
grund. Da genügte ein Steintrog an der Wegekreuzung 
zum Begießen der Pflanzen. Zudem ſind die Hügel bei 
Florenz wenig waſſerreich. 

Den Begriff des Luſt— 
gartens ſchafft erſt die neue 
Art fürſtlicher Geſelligkeit, die 
eine der glänzendſten Kultur— 
erzeugniſſe des Quattro— 
cento iſt. Coſimo Medici, der 
ungekrönte Renaiſſancefürſt, 
ließ für ſein Landhaus in 
Careggi durch Michelozzo die 
Leitungen legen; Verocchios 
Brunnenfigur des Knaben 
mit dem Delphin war für 
Careggi beſtimmt. 

Bei dem Luſthaus 
Poggio reale in Neapel gab 
eine Waſſeranlage den eigent- 
lichen Baugedanken ab: aller— 
dings eine Waſſerverwen— 
dung, die die Sonne Neapels und die Derbheit der 
Renaiſſanceſpäße vorausſetzt. Der hofartige Innenraum 
konnte plötzlich unter Waſſer geſetzt werden und die 
königliche Geſellſchaft ergötzte ſich, indem während eines 
Schmauſes das unerwartete Bad in Tätigkeit trat. 
Immerhin erforderte dieſe ebenfalls von einem Florentiner 
gebaute Schöpfung beſondere techniſche Fähigkeiten. 
Verſchwunden wie dieſes iſt der Luſtgarten mit Spring— 
brunnen, den Alfonſo von Ferrara bauen ließ. Der 
Garten am Palaſt entwickelt ſich aus dem Hof, bei 


Abb. 78. Bozen, Neptunbrunnen. 


Abb. 79 Rom, Brunnen auf Piazza Farneſe. 


manchen Anlagen weiß man nicht, ob man ſie zur erſten 
oder zweiten Gattung rechnen ſoll. So Villa imperiale 
bei Peſaro und der Belvedere des Vatikan von Bramante. 
Seine ſteingepflaſterten Terraſſen mit gewaltigen Treppen, 
vom heutigen Begriff eines Gartens weit entfernt, wurden 
für die weitere Gartenentwicklung grundlegend. Auch die 
Wandbrunnen mit Standbilder von Flußgöttern, ſpäter 
immer wieder angewandt, ſind von 
Bramante in dieſer verſchwundenen 
Anlage wohl zuerſt aufgebaut (1518). 

Als ein unablöslicher Teil er— 
ſcheint das Waſſer bei der Villa 
Madama, beſonders nach Raphaels 
Abſichten. Die Möglichkeit einer Ter— 
raſſenanlage und die Nähe von Quell- 
waſſer hatte den Platz des Gartens 
mitbeſtimmt. So konnte der Bau— 
meiſter von vornherein Wandbrunnen 
in den Futtermauern planen; Figuren 
in Niſchen und große Flachſchalen aus 
einem Block erhielten glückliche Auf— 
ſtellung. Ein größerer Waſſerbehälter, 
der hier als künſtleriſche Aufgabe erfaßt 
iſt, iſt der Fiſchteich, die Piscina. 
Dieſe urſprünglich wirtſchaftliche An— 
lage, die ſich für das Geſamtbild der 
Villen ſo wertvoll erwies, fehlt bei 
den Anlagen des 16. Jahrhunderts 
faſt nie. Sie iſt z. B. auch beim Palazzo del Te vor— 
handen geweſen. So ergibt ſich die auch im jetzigen Zu— 
ſtand noch wundervolle Anlage wie aus reinen Zweck— 
mäßigkeitserwägungen ent— 
ſtanden: die Bogenniſchen 
ſind eine Verſtärkung der 
Futtermauern gegen Erd— 
druck; zum Durchlaſſen des 
ſich dahinter ſtauenden Berg— 
waſſers dienen die Brunnen— 
ausflüſſe, zum Sammeln 
unten die Teiche. 

Zur Zeit der Anlage 
von Villa Pia im vatikaniſchen 
Garten war hier das Waſſer 
nur ſehr beſcheiden zu be— 
ſchaffen. So iſt in dieſer 
Raumſchöpfung, die an An— 
mut ihresgleichen nicht hat, 
von Brunnenzierat nicht viel. 
Die kleine Schale, die in 
der Mitte des eirunden Hofes ſteht (Abb. 87), iſt auf 
geringſte Waſſerſtrahlen berechnet. Sie paßt in die Mitte 
dieſes an ſich ſchon kleinen Hofes ſo gut hin, weil hier 
jede Form auf das Zierliche angelegt iſt. Die Periſtyl— 
brunnen antiker Häuſer (Abb. 6, Caſa de Vetii) zeigen 
eine intereſſante Ahnlichkeit mit dieſer künſtleriſchen Nach— 
bildung, die aus Gleichheit der Lebensformen und Lieb— 
habereien etwas Verwandtes ſchuf. Ein teichartiges, tieferes 
Becken ſchließt die eine Seite ein und gibt beſonders dem 
hineingebauten Pavillon eine Kühlung der Luft. 
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Abb. 80. Florenz, 


Wandbrunnen am Vorgo S. Jacopo. 


Zu neuer Großartigkeit ſind die Waſſerkünſte bei 
Villa d'Eſte in Tivoli entwickelt. Hier erſcheint das Waſſer 
an allen Stellen des Parks in den verſchiedenſten Formen. 
Pirro Ligorio, der bei der Villa Pia ſeine Meiſterſchaft 
in einer kleinen Schöpfung bewieſen hatte, erfand hier 
auch für großartige Verhält 
niſſe das Wirkſame. Seit 
1549 wurde an dem Garten 
gearbeitet. Eine beſondere 
Eigenart erhalten die Waſ— 
ſerkünſte durch die huma 
niſtiſchen Liebhabereien des 
hochgebildeten Kardinals. 
Der Baukünſtler hat aber 
vor allem dem Waſſer eine 
ganz neue Stellung im Ge— 
ſamtplan dieſes Gartens an 
gewieſen. Die ſteilen Ter 
raſſen, die ſeine Lage mit 
ſich brachte, legten eine Aus— 
bildung der Querachſen nahe; 
dadurch ſcheint der Garten 
größer zu ſein, als er iſt, 
indem der Beſucher alle paar 
Schritte durch neue tiefe 
Seitenblicke aufgehalten und 
beſchäftigt wird. Als Mittel 
zu ihrer Betonung dient das 
Waſſer. Das Ziel des erſten 
Querweges an beiden Seiten 
iſt in halbelliptiſchem Grund— 
riß gezeichnet; an der Berg— 
ſeite iſt es der Springbrunnen der Arethuſa, zum Tal hin 
die „Roma vecchia“. Der weite Niſchenbrunnen am Mb- 
hang, mit Bogenöffnungen für Götterbilder, hat eine halb 
vor die Mauer tretende pokalförmige Brunnenſchale, die 
das mächtig herabſchießende Waſſer auffängt. Die Roma 
vecchia, eine kindliche Spielerei, die in Spielzeugformat 
antike Bauten nachahmt, iſt hier zu erwähnen, weil dieſe 
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Abb. S1. 
Peſaro, Obeliskenbrunnen. 


Abb. 55. Amkona, Piazza del Plebiſeito. 
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Abb. 82. 


Saprarola, Wandbrunnen im Dorf. 
Caprarola, Wandbrun n D 


in willkürlicher Weiſe mit Waſſerſtrahlen bedacht ſind. Ent— 
lang dem Wege ſickern Hunderte von kleinen Waſſerſtrahlen, 
wie natürliche Adern zwiſchen Moos und Farren hervor— 
brechend, ſo daß ſie heute, wo alles dicht verwachſen iſt, 
die Vorſtellung eines kühlen Waldesgrundes erwecken. 
Im weiteren Verfolg der 
Hauptrichtung erreicht man 
die Drachenfontäne, wo das 
Querachſenprinzip unterbro— 
chen und durch das weite 
Becken, um das ſich die Trep— 
pen herumlegen, eine Be— 
tonung der Mitte gegeben 
iſt. In der unterſten Höhen— 
lage ſind dann, wieder in 
einer Querachſe, rechteckige 
Teiche angeordnet, alſo das 
Waſſer in ſtiller ſpiegelnder 
Fläche. Und als Zielpunkt 
iſt hier am ſeitlichen Abhang 
ein machtvolles Schmuckſtück 
gegeben. Das weiße, raſtlos 
bewegte Tuch einer Kaskade 
ſtürzt aus der triumphbo— 
genartigen reichgeſchmückten 
Rückwand hervor. In der 
Mittelniſche ſteht ein Tempel— 
chen, das einſt eine „Orgel“ 
hochragende 
Schaubild verdoppelt ſich 


Abb. 84. Ankona, Piazza del Plebiſeito. Grundriß. durch die davorliegenden 


Spiegel der ſtillen Becken. 
Es liegt ein Reiz allein in dem Gegenſatz zwiſchen ihrem 
Schweigen und dem Brauſen des hohen Waſſerfalls 
(Abb. 88). Auch die untere Gartenfläche, jetzt eine 
wunderbare Wildnis, hatte einſt Springbrunnenaufbauten. 
An Stelle des Zypreſſenrundes, das heute das Ziel der 
Gartenwanderung bildet, zeigt ein alter Stich eine lang— 
weilige Lattenpergola. Falda und ſeine Zeitgenoſſen bilden 
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dagegen in der Mitte einen größeren Mufbau ab, der 
heute gleichfalls verſchwunden ijt. Nur vier dünne Strahlen, 
die zwiſchen den wuchernden Blattpflanzen aufſteigen, be— 
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leben heute dies feierliche 
Dunkel. 

Bei der Begeiſterung für 
das Altertum, die jenes Ge— 
ſchlecht zur Schau trug, wur— 
den auch die Brunnenfiguren 
und Waſſergrotten damals 
allgemein mit humaniſtiſchen 
Ideen erfüllt; wir kennen 
dieſe der romantiſchen Ge— 
ſinnung naheſtehende Gedan— 
kenwelt kaum noch, die jede 
Grotte als ein Heiligtum 
irgendeiner Göttin anſprach 
und jeden Hügel als Parnaß. 


L 


Die Namen find kaum in alten Kupferſtichen aufzufinden, 
die wirklichen Antiken find verſchleppt und die puppen- 
haften Nachbildungen zum Teil zerfallen. Wenige Gärten 


ſind ſo erfüllt davon wie der des Kar— 
dinals Ippolito. Zunächſt iſt je eine 
Brunnengrotte einer der heidniſchen Göt— 
tinnen geweiht, deren Bildſäule ſie be— 
herbergt. In den Fiſchteichen war je eine 
Nachbildung der meta sudans in Rom 
aufgeſtellt. Sie ſind wieder verſchwunden, 
aber nach einigen Stichen zu urteilen, 
haben ſie der Verwendung als Spring— 
brunnen, die beidemaltrömijchen „Schaum: 
kegel“ unvergleichlich geweſen ſein muß, 
niemals gedient. Die Waſſerorgel gehört 
auch zu den Liebhabereien, für die wir 
heute den Geſchmack nicht mehr haben: 
der Nachahmung beſtimmter Klänge 
durchs Waſſer. Sie beweiſen allerdings, 
wie vielſagend dem muſikaliſchen Ohr je— 
ner Zeit das Rauſchen und Murmeln 
tönte. In alten Beſchreibungen, von de— 
nen die des deutſchen Reiſenden Böckler 
eine der wichtigſten iſt, ſpielt die Auf— 
zählung dieſer tönenden Wunder eine 
große Rolle, beſonders in Villa Aldo— 
brandini bei Frascati. 

Noch eine dritte Waſſerverwendung, 
die bei damaligen Bauherren ſehr beliebt 
war, erregt heute unſer Lächeln: die 
Vexierwaſſer (giuocchi delle acque). Beim 
Betreten beſtimmter Bodenplatten ſpritzte 
auf den Beſucher plötzlich irgendwoher 
ein Strahl — zum Lachen der Zurück— 
bleibenden; ein Stuhl, auf den man ſich 
ſetzte, oder eine ganze Tiſchrunde wird 


von einem tückiſchen Waſſer übergoſſen. Die Stecher werden 
nicht müde, ſolche Szenen in die Gartenperſpektiven einzu— 
zeichnen. Wir ſind viel zu vernünftig heute, um ſo etwas nicht 
albern zu finden — und doch klingt aus ſolchen Späßen das 
unbändig geſunde Lachen, die kindliche Daſeinsfreude der Re- 
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Abb. 85. 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Faenza, Marktplatz. Grundriß. 


Abb. 86. 
Herme mit Brunnenſchale. 
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naiſſance. Schon Alberti ſchildert fie; Vaſari gibt an, wie 
durch kupferne derartige Röhren, die man durch einen 
Schlüſſel aufdrehen konnte, diejenigen, die ſich einer Quelle 


nahen, abgeſchreckt werden 
— um eine ernſthafte Ab- 
wehr kann es ſich wohl kaum 
gehandelt haben. 

Bei der Villa Julius III., 
zu deren Bau der Papſt die 
verſchiedenen Meiſter heran— 
zog, feſſelt hier der vertiefte 
Brunnenhof am Ende des 
Gartens, laut Inſchrift von 
Ammanati. Ein kleiner qua- 
dratiſcher Raum, wie er für 
heiße Nachmittagsſtunden 
nicht erfriſchender erdacht 
werden konnte. Man betritt 


S 


ihn durch eine offene Loggia, welche gleich den Blick gibt 
auf die geſchmückte Rückwand. 
hat Niſchen verſchiedener Form mit marmornen Göttern, 


Sie iſt zweigeſchoſſig und 


in der Mitte je einen offenen Raum zum 
Verweilen. Der obere, als freier Altan, 
läßt einen Durchblick offen bis zu den 
grünen Hügeln der Villa Borgheſe. Der 
Wind kann ungehindert durch dieſen 
luftigen Raum durchſtreichen. Der untere 
Raum, hinten geſchloſſen, hält mit ſeinen 
Gewölben die kühle Temperatur beſſer. 
Aber noch mehr ſtrömt die kühle grotten— 
hafte Stimmung der vertiefte Mittelteil 
aus, in den man auf bequemen Rampen— 
treppen hinabſteigt. Da rieſelt von den 
Tropfſteinwänden Waſſer herunter in 
einen bachartigen Kanal. Vier marmorne 
Karyatiden ſind die Bewohnerinnen dieſes 
Ortes. So gering das aufgewendete 
Waſſer iſt, ſo erfüllt doch ſeine Feuchtigkeit 
dieſe Zufluchtsſtätte, erfunden für Stunden 
behaglichen Nichtstuns. 

Bei den Farneſiſchen Gärten, die 
auf dem Palatin nach Zeichnung von 
Vignola angelegt wurden, bot ſich be— 
ſonders der Abhang nach dem Forum zu für 
Treppen und fließendes Waſſer. Beide bil— 
den bei ihm die Schmuckmittel, die in ſpie— 
lendem Wechſel die Hauptachſe einnehmen. 

Vignolas Monumentalbauten ſind 
gemeſſen, ſtreng; und ſeine berühmten 
„Ordnungen“ ergänzen nur das Bild des 
ernſten Akademikers. Seine Fontänen— 
anlagen aber laſſen ihn als ein heiteres 
Künſtlerblut voll Phantaſie erkennen; 
am ſchönſten die beiden unberührt erhal— 


tenen Schöpfungen: Villa Lante bei Bagnaja!) und die 
Kaskaden im Park von Caprarola’). 


) Die Urheberſchaſt Vignolas, urkundlich nicht feſtgelegt, 
wird durch die nachgewieſene Mitarbeit an der Villa wahrſchein— 
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Die jetzige Villa Lante wurde vom Kardinal Gambara 
1566 als Sommerſitz angelegt (Abb. 89). Das 
Ortes, mit herrlicher Ausſicht, ſteigt 
Waſſer war ſehr ſpär— 


bald nach 
Gelände oberhalb des 
nur im hinteren Teil wenig an. 
lich vorhanden, ſo daß die 
Waſſerſpiele eine Zeitlang 
durch Pumpen geſpeiſt wer— 
den mußten. Der Künſtler 
teilte ſtreng nach Haupt— 
linien. Eine umfangreiche 
Wohnung war wohl nicht 
verlangt, ſo daß er zwei 
casini, ſymmetriſch wie Pa 
villonbauten, vorſah. Die 
Mittellinie blieb alſo freier 
Durchblick auf die Waſſer— 
ſpiele des Abhangs. Die 
casini ſind mit feiner Be 
rechnung an den Beginn des 
Hanges geſtellt; ſo wird 
vorn eine etwa quadratiſche 
Fläche für den Ziergarten 
zuſammengefaßt. Seine Mit 
te nimmt ein Teich mit Springbrunnen ein (Abb. 90). 
Der Brunnenaufbau iſt als isolotto angelegt, eine künſt— 
liche kreisrunde Inſel, die in den vier Achſen Zugänge 
hat. Derſelbe Gedanke, im Altertum ſchon im Leonidaion, 
einer römiſchen Anlage in Olym— 


Abb. 87. 


Nom, Villa Pia im Vatikan. 
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ihnen ſpritzt ein dünner Strahl empor. Außerdem geben 
Waſſer die beiden Wappenlöwen, welche zugleich den Um— 
riß unten etwas ausfüllen. Der in konzentriſchen Ringen 
ſich erweiternde Unterbau entſpricht auch der Erfindungs— 
weiſe Vignolas (Fontana 
della Rocca, Abb. 47, und 
den oberer Brunnen in der 

Villa Lante). Auch hier er— 
gaben ſich eine Menge von 
Baluſtern, Stufen, Aufſätzen, 
die dieſes Bild, in der Um— 
gebung von geſchnittenem 
Bux und blühenden Kübel— 
pflanzen, zu einem unver— 
gleichlichen Werk der Gar— 
tenarchitektur machen. Die 
Jünglinge, deren ſchlanke 
Glieder wie Bronze ſchim— 
mern, ſind von feinſter Ba— 
ſaltlava. 

Im hinteren Teil des 
Gartens aber beginnt der 
Hydrauliker erſt ſein tech— 
niſches Können zu entfalten. Ein dünnes Waſſerfließ, 
in immer neue Formen gegoſſen. Zunächſt zwiſchen 
den Gebäuden eine breite Raſenrampe als ruhige Zwiſchen— 
zone. Darüber erſcheint, vor die obere Futtermauer 


pia, ausgeführt, kehrt in dem 
jetzt in Palermo ſtehenden Rie 
ſenbrunnen (Abb. 40) und bei 
der isolotto des Giardino Boboli 
wieder. Die Grundform wird 
durch ſteinerne Baluſtraden zier— 
lich gemacht, durch Obelisken 
und Blumenkübel iſt die Ein— 
faſſung geſchmückt. Der Brunnen 
aber löſt die ſchier unmögliche 
Aufgabe, einen monumentalen 
Springbrunnen mit geringſtem 
Waſſeraufwand zu geſtalten. Er 
iſt eigentlich mehr figürliches 
Schmuckſtück. Statt großer SHa- 
len ſtehen in der Mitte die Fi— 
guren von vier ſchlanken Jüng 
lingen, die das Wappen der 
Montalto?) hochhalten. Zwiſchen 


lich; die Anſicht von Percier-Fontaine, 
daß eine Reihe geſchickter Architekten 
am Garten gearbeitet, trifft wohl für 
die Geſamtanlage nicht zu, die eben 
durch ihre Einheitlichkeit ſo überzeugt. 
) Bei dem Palazuolo von Caprarola find die Architekturformen 
der Waſſerachſe gleichfalls z. Teſpatere barocke Arbeit; auch die Bildhauer— 
arbeit ift verſchiedenwertig, aber für die Geſamterſindung beſteht die 
innere Verwandtſchaft mit Bagnaja.— Der Palazuolo ſelbſt ijt ein une 
bezweifeltes Werk Vignolas er hat ohne die Waſſerkunſt gar keinen Sinn. 
) Kardinal Aleſſandro Montalto brachte 1588 die Villa an 
ſich. Von ihm iſt erſt die Waſſerleitung angelegt; die Künſte ſelbſt 
aber tragen das Zeichen Gambaras, den „Gambero“ (Krebs), 


Abb. 8s. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin⸗Steglit 
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Tivoli, Villa d'Eſte, Fontana del Organo. 


gebaut, ein Wandbrunnen, ganz eigenartig mit am— 
phitheatraliſchen Stufen, die auf der oberen Seite 
herausgeſchnitten, auf der tieferen vorgelegt ſind. (Auf 
Abb. 92 ift der Stufenring überdeckt.) Und ringsum 
ſpringen feine Waſſerſtrahlen auf, um unten murmelnd 
von Becken zu Becken abzufließen. In der oberen Terraſſe 
erſcheint das Waſſer dagegen als ruhig glänzendes Band 
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in einer ſteingemeißelten, langen Wanne wie ein Kanal, 
die Mittelachſe ſcharf betonend. Die Wege führen ſeit— 


lich. Den Abſchluß zur nächſten Terraſſe bildet wieder 
ein geſchmückter Wandbrunnen (Abb. 91). Diesmal iſt ein 


Abb. 89. Bagnaja, Villa Laute, Vogelperſpektive. 


Abb. 90. Bagnaja, Villa Lante, 
Arunnenaufbau (Iſolotto). 


großes Halbkreisbecken unten, aber auch hier genügt nicht 
ein einfacher Rand; ein niedriger Ring umgibt ihn, in 
den das Waſſer in kurzen Strängen abfließt und auf dem 
Rand ſprühen aus ſteinernen Kelchblättern feine Strahlen 
auf. Flußgötter lehnen an der Rampe und man emp— 
findet direkt als Vorzug, daß hier nicht plaſtiſche Werke 
von Rang geſchaffen ſind, da ſich die blühende Natur mit 
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ihren Farren und Flechten doch hier feſtſetzen mußte. Das 
Waſſer quillt lebhaft in der Mitte herab, von einer zackigen 
Schale aufgefangen, teilt es ſich in eine Menge von Strähnen. 
So iſt die Einzelbildung eine ganz andere, wie bei dem unteren 
Terraſſenbrunnen. Das Waſſer 
gelangt hierhin durch einen Kanal, 
nicht breiter als der vorige, jedoch 
geneigt, ſo daß es wie eine Strom— 
ſchnelle herabfließt. So ſind allent— 
halben überlegte Gegenſätze. Und 
damit dieſe unruhige, hin- und 
herquirlende Erſcheinung noch ver— 
mehrt wird, ſind die Ränder ge— 
ſchweift. Bei der ähnlichen An— 
lage in Caprarola ſind ſie ſogar 
als Delphinleiber ausgebildet. 
Das oberſte Feld, durch einen 
durchgehenden Stufenſockel erhöht, 
hat dann einen Springbrunnen 
in ſeiner Mitte, von gedrungener 
Form, auffallend durch das gänz— 
liche Fehlen von Figuren. Auch 
hier mehrere nach der Mitte ge— 
ſtufte Becken, in den Seitenwan— 
dungen viele Durchläſſe. Mit 
welcher geſchickten Sparſamkeit iſt 
hier in Bagnaja das Waſſer vor- 
geführt, wie ſind ihm alle ſeine 
Töne und Erſcheinungen entlockt! 
Außerhalb dieſes zuſammenhängen— 
den Werkes ſteht in dem Waldpark 
ein einzelner Brunnen (Abb. 93); 
an dem ſeitlichen Eingang iſt die an 
dieſer Seite nötige Futtermauer zur 
Hermengrotte geſtaltet (Abb. 94). 

Das Schloß in Caprarola, 
das Vignola der Familie Farneſe 
baute, hat in ſeinem Park ein 
Kaſino mit Kunſtgarten im hin— 
teren Teil. Ohne achſialen Zu— 
ſammenhang mit dem Hauptbau 
iſt eine Lage gewählt, die den 
erwünſchten leichten Abhang und 
Waſſer bot. Die Architekturfor— 
men ſind in einem ziemlich ver— 
wilderten Barock ausgeführt; die 
Ahnlichkeit mit der nahen Villa 
Lante beſteht nicht in einer Wieder— 
holung einzelner Formen, ſon— 
dern nur in der Anlage, in den 
durchdachten Gegenſätzen, die 
einem flüchtigen Beſucher kaum 
bewußt werden (Abb. 95 nach Percier-Fontaine). Auch 
Caprarola verwendet wenig fließendes Waſſer für ſeinen 
Ziergarten !). 


) Hervorragende Abbildungen enthält das Werk: „Gardens 
of Italy“ von Latham. Darſtellungen des älteren Zuſtandes geben 
außer Percier-Fontaine auch Lebas und Depret: Oeuvre complète 
de J. Barozzi Vignola. 
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Das Endſtück der Waſſerkunſt, das der Wanderer zu— 
erſt erreicht, bildet ein Springbrunnen mit ganz flachem 
Becken; auf ſeinem Rand, halb im Graſe ſteckend, ſind 
Steinmasken angebracht, denen 
aus Naſe und Augen das Waſſer 
quillt (Abb. 116). Dann eine von 
Mauern eingeſchloſſene Rampe, 
auf dem Grundriß zwijchend und 
6, die ſich oben in eine Doppel— 
treppe ausweitet. Entſprechend 
dieſen Wegen für Menſchen iſt 
für das Waſſer eine Strom— 
ſchnelle und eine Wandkaskade 
angelegt. 

Die Terraſſe hat vier kleine 
vertiefte Brünnlein, deren Bild— 
werk weit minderwertiger iſt als 
die undergleichlichen Hermen am 
Rand (Abb. 86). Oberhalb des 
Kaſinos wieder eine Fläche mit 
Springbrunnen von zierlichem 
Umriß. Die piscinae find heute 
verſchwunden. 

Den Waſſerkünſten Vig— 
nolas am Palatin, Villa Lante, 
und dem Palazuolo von Ca 
prarola, der vielleicht erſt 
mehrere Jahrzehnte nach des 
Meiſters Tode ausgeführt 
wurde, iſt auch gemeinſam, 
daß die giuocchi d'neque, ſowie 
der humaniſtiſche Trödel feh— 
len. Sie bilden an Reichtum 
der Erfindung einen Höhepunkt 
in der Kunſt der Waſſerverwen 
dung; in Verſailles z. B. ſind 
zur Ausführung eines Ge 
dankens mehr Mittel aufge— 
wandt als hier für eine ganze 
Folge. 

Mit großartigen Mitteln 
ſtattete ſeine Gärten der Groß— 
herzog von Toscana aus. Der 
bildneriſche Schmuck der Brun 
nen iſt wertvoller als bei den 
römiſchen, doch die architekto— 
niſche Einheit einer Waſſerkunſt, 
wie ſie Vignola mit ſo viel Er— 
findungsgeiſt angelegt hatte, 
fehlt. Für den Garten von 
Caſtello war eine ſolche ein— 
heitliche Anlage wenigſtens ge— 
plant. Il Tribolo, den der Groß— 
herzog hier beſchäftigte, wußte zunächſt reichlich Waſſer zu 
beſchaffen, indem er außer der Leitung, die gerade gelegt 
war, eine zweite baute, die von Petraja das Waſſer her— 
abführte. Dazu war das Gelände abfallend, ſo daß er 
eine wiederholte Verwendung des Waſſers vorſehen konnte. 
Geplant war ein Geviert mit weißem Marmorbrunnen, 
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der einen 14 Ellen hohen Strahl haben follte; an beiden 


Seiten zLoggien mit je einem Waſſerbehälter. 


Zur Ausführung gefommensfind zunächſt zwei zierliche 


Abb. 91. Bagnaja, Villa Laute, 
Blick gegen die zweite Terraſſe. 


Abb. 92. Bagnaja, Villa Lante, 
Blick von der erſten Terraſſe. 


Schalenbrunnen für die Mitten der Wegekreuzungen, alſo 
für Anſicht von allen Seiten und von ſchlank aufſchießendem 
Umriß. Der eine mit einer Najade wurde ſpäter in 
Villa Petraja aufgeſtellt (Abb. 99). Gemeinſam iſt ihnen 
ein ſtattlicher Aufbau, wie er bei derartigen, reinen 
Schmuckſtücken Berechtigung hat, und Reichtum an 
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Formen. Für den jetzt in Caſtello gebliebenen erfand allerdings ſchon übertrieben. Der jetzt in Petraja ſtehende 
Tribolo als Speimotiv einen Herkules mit Antäus. Der | (2166.99) andere Brunnen ift im Umriß noch glücklicher, weil 
vielfach gebauchte Schaft iſt mit Putten in mehreren nicht ſo überzierlich. Die krönende Bronzefigur, eine Nixe, 
Kränzen geziert. Von den Schalen hat die obere vier iſt von G. da Bologna. Sie ringt ihr Haar aus — zum 
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Abb. 93. 
Bagnaja, Villa Lante, Brunnen im Park. 


Ausmündungen, die untere Über— 
lauf, „einem ſchönen Traufregen ähn— 
lich“. Wie er dieſen Wechſel aus— 
nutzt, ſo arbeitet der Künſtler auch 
mit dem Wechſel des Materials: Das 
meiſte iſt Marmor, in Erzguß ſind 
neben der Hauptgruppe vier Putten, 
die das Fröhlichſte am ganzen Brunnen 
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Waſſerſpenden ein etwas ge 
ſuchter Vorwurf, den Adrian de 
Vries ſpäter in Augsburg am 
Herkulesbrunnen wiederholt 
hat. Von gleicher Schlank— 
heit des Aufbaues iſt ein 
ſchlichterer Schalenbrunnen im 
unteren Garten, deſſen Grund— 
linie fich ſockelartig in die 
Umgebung fortſetzt (Abb. 
101). Tribolo, als Hydrau— 
liker, Architekt und Bild— 
hauer arbeitend, gehört noch zu 
den Vielſeitigen der Renaiſ— 
ſance, die dem letzten Abſchnitt 
fehlen. Von ſeinem bild— 
haueriſchen Können zeugen 
mehrere Werke, die offenbar 
für Gartenbrunnen beſtimmt 
waren. In Berlin!) die Mar- 
morfigur einer Venus, ferner 
ein Bacchant mit Panther. 
Das Waſſer entſprang der 
Maske, die der viereckigen 
Fußſchale angeſetztiſt; erſtaun— 
lich iſt, daß die Schale mit 
der Figur aus einem Block 
gehauen iſt. Wahrſcheinlich 
war die Figur urſprünglich 
für Bronzeguß gedacht, 
dann hätte durch die hohlen 
Glieder Waſſer geleitet wer— 
den können, das aus der 
Traube hervorgequollen wäre. 
So bleibt das Motiv 
tot (Abb. 100). Nachdem 
der Palazzo Pitti in die 
Hände der Medicäer überge 
gangen und der Garten durch 
Ankäufe erweitert war, 
wurde auch hier eine groß— 
zügige Anlage, den Abhang 
hinauf, geſchaffen. Zu einer 
machtvollen Kaskade fehlte 
das Waſſer und ſo kam hier 
eine andere Raumſchöpfung 
zur Ausführung: Die Nach— 


Abb. 94. Bagnaja, Abb. 95. Caprarola, Grundriß der Waſſerkunſt, bildung eines antiken Zirkus. 

Villa Lante, Brunnenwand am Nebeneingang. Aus „Percier-Fontaine “. Hierbei handelte es ſich aberkei— 

i neswegs um eine humaniſtiſche 
ſind. Sie liegen auf dem flachen Schalenrand, badend, Spielerei wie bei dem Zirkus der Villa Mattei in Rom, ſondern 
plätſchernd, und wollen fih vor Übermut faſt herunterkugeln. die Amphitheaterfläche wurde wirklich zu Wettſpielen benutzt. 
Man ſieht, daß der Schalenbrunnen für einen Garten ganz Der Gedanke hat ſich höchſt wertvoll für die Gartenkunſt er— 
anders geſtaltet wurde wie der für eine Straße; bei dem wieſen: gegenüber den Palaſtfenſtern ſteigt hinter der 


Gartenbrunnen von Caſtello iſt das Streben nach Zierlichkeit ) Im Kaiſer-Friedrich-Muſeum. 
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Abb. 96. Florenz, Garten am Palazzo Pitti, Abb. 97. 
Neptun von Stoldi Florenz, Voboli-Garten, Okeauus. 
dr 
Nach einer Aufnahme von Alinari Nach einer Aufnahme von Alinari. 


Abb. 98. Florenz, Voboli-Garten, Iſolotto, Kopffeite. 
Die Mittelfigur (Abb. 97) fehlt hier. 
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weiten Fläche der Stufenring auf mit phantaſtiſchen 
Niſchenbauten, die weiß vor den dicht umrahmenden 
ſchwarzen Baummaſſen ſtehen; — wobei freilich an dem 
jetzigen Zuſtand wieder die Mitarbeit der Natur ihren 
nicht geringen 
Anteil hat. Im 
oberen Teil der 
Achſe kam jedoch 
das Waſſer zur 
Verwendung, in 
einem quergeleg— 
ten Becken mit 
einem Dreizack 
ſchwingenden 
Neptun, von 
Lorenzo Stoldi 
1565. Er ſteht 
auf einem Tropf— 
ſteinhügel, der 
durch feine Größe 
die Figur, wie 
auch die zwei am 


Sockel kauern 
den gut model- 
lierten Waſſer— Abb. 99. Florenz, 


menſchen ichä Villa Petraja, Najadenbrunnen. 
digt. Der Palaſt 

umſchließt den Hof nicht von vier Seiten, ſondern, um den Blick 
auf den Garten freizuhalten, iſt dieſe Seite niedrig, altanartig 
gehalten. Von Stadtpaläſten der erſte, der in ſo unmittelbare 
Verbindung mit dem Garten tritt. Dieſen Altan ſchmückt ein 
reicher Brunnen, von F. Suſini und Fr. Ferucci ausgeführt. 
Er bereichert den Blick eben— 


des G. da Bologna (Abb. 97; auf den Abb. 98 und 
103 fehlt die Hauptfigur, die 1909 herabgenommen 
war). Den Granitblock für die rieſige Schale hatte ſchon 
Tribolo in den Brüchen von Elba beſchlagen laſſen; von 
G. da Bologna 
ſtammt der Fi— 
gurenaufſatz und 
der vollendete 
Umriß des Gan— 
zen. Welcher 
Unterſchied ge— 
gen den Markt— 
brunnen in Bo 
logna, den auch 
der Meergott be— 
herrſcht! Dort 
eine Fülle von 
Einzelformen für 
die Nahbetrach— 
tung, hier ein 
Rechnen im gro— 
fen! Auf dem 
Marktplatz eine 
geſchloſſene Maſ— 
Abb. 100. Brunnenſigur von Tribolo. ſe, hier Senk 
Berlin, Kaiſer⸗Friedrich⸗Muſeum. rechtes und Wa- 
gerechtes ſcharf 

zuſammengeſtellt. Der Gartenbrunnen erſcheint ohne An— 
lehnung an Städtebrunnenformen, das Fuß becken iſt fait 
verſchwunden. Die Größe der Maße, ſowie die Schlichtheit 
im einzelnen entſprach auch dem beträchtlichen Abſtand; 
man kann ſogar merken, daß der Brunnen vom Umgang 
aus nicht genügend zur Gel— 


ſoſehr von den Fenſtern des 
Palaſtes aus wie vom Park 
(Abb. 102). Im Geiſt der 
Florentiner Spätrenaiſſance 
erſcheinen alle Architektur— 
formen wie modelliert aus 
einer weichen Maſſe; die 
Schneckenmuſcheln des Mit— 
telmeers mit ihren Ein— 
kerbungen, gedrehten Wulſten 
und Zacken ſind phantaſie— 
voll in Stein übertragen. 

Eine größere Waſſer— 
kunſt wurde nach einer Er— 
weiterung des Gartens an 
gelegt, der Iſolotto, 1571 
bis 1576. Er hat nicht 
die Großartigkeit architekto— 
niſcher Raumgeſtaltung wie die beſten Villen bei Rom, das 
Waſſer war äußerſt gering, und — noch ungünſtiger für 
den beherrſchenden Eindruck — man erreicht den Teich den 
Abhang herunterkommend. Dafür haben die Plaſtiker 
hier die reichſte Arbeitsſtätte für Gartenbildwerk gefunden. 
Der Plan, dem von Lante verwandt, iſt eine Inſel in 
elliptiſchem Teich, in der kurzen Achſe durch Zugänge 
verbunden. Die Mitte trägt den großzügigen Okeanus 


v 


Abb. 101. (Florenz, Villa Petraja, Schalenbrunnen. 


tung kommt. Die Schale 
iſt ſo hoch verlegt, daß 
Menſchen unter ihr ſtehen 
können; ja, eine Bank lockt an 
dieſen Ort — den, der das 
herabfließende Waſſer nicht 
ſcheut. Dieſer ungewöhnliche 
Aufenthaltsort war dem Be— 
ſitzer und den Gäſten dieſes 
Gartens ſicher von beſonde— 
rem Reiz. Die Baluſtraden, 
die den Rand des Beckens 


einfaſſen, tragen reiche 
Bildwerke von Bolognas 
Schülern. Die Zugänge 


werden von Doppelſäulen 
mit kecken Widdern oben— 
drauf eingefaßt; daneben 
liegen je zwei Tritonen von P. Tacca (Abb. 103) mit 
Muſchelformen, die ſie auf ſchuppigen Knien tragen, um 
angeſtrengt hineinzuſpeien; in der Längsachſe find ebenfalls 
Figuren mit geſchweiften Schalen aufgeſtellt (Abb. 98). 

Ein anderer Brunnen G. da Bolognas, von ähnlicher 
Aufbauform, obwohl viel kleiner, iſt die Venus, die in 
der Grotti Cella desſelben Gartens ſteht. Von entzückender 
Erfindung iſt das Waſſermotiv (Abb. 104). Aus den 
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Stützen der Schale ſind koboldartige Hermen geworden, 
die, den Rand überkletternd, die obenſtehende Frauenfigur 
anzuſpeien ſuchen. Dieſe wendet 
ſich entrüſtet, wodurch in ihren 
Körper das prachtvolle Bewe— 
gungsmotiv kommt. Aber mehr 
als der einzelne Brunnen feſſelt 
der Ort, den er ſchmückt. Der 
Wunſch nach kühlen, feuchten 
Räumen zum Ausruhen, alſo 
auch ſchmuckreich, ift für die 
Gartenarchitektur einer der an— 
regendſten geweſen; hier ſchuf 
er eine aus zwei Räumen be 
ſtehende Grotte, von denen der 
vordere größere mit phan 
taſtiſchem Tropfſteinbildwerk qe- 
ſchmückt, der hintere, faſt dunkel, 
mit Arabesken bemalt iſt. Im 
Altertum hat wohl das gleiche 
Bedürfnis das Nympheum der 
Minerva Medica, bei mau— 
riſchen Schlöſſern die Quellen— 
ſäle entſtehen laſſen. Andere 
Brunnenfiguren, die der Groß— 
herzog für dieſen Teil des 
Gartens durch Bandinelli aus— 
führen ließ, zeigen das Eindringen des ‚Genres‘, des 
Porzellanſtils in die Gartenplaſtik, der immer wieder auf- 
tauchend beſonders im 19. Jahr- 
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ſickert an Haar und Bart herab, außerdem entrinnt es 
dem hundsköpfigen Ungetüm zwiſchen den Füßen des 
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Abb. 102, Florenz, Palazzo Pitti, großer Brunnen auf dem Altan. 


Gottes. G. da Bologna unterzog ſich der barocken Auf— 


gabe, die er von 1577—1581 vollendete. 


hundert wenig erfreuliche Garten— 
figuren ſchuf. Obwohl ſie in großem 
Maßſtab und edlem Marmor aus— 
geführt ſind, ſpricht ſich dieſe andere 
mehr ſpieleriſche Auffaſſung ſchon 
darin aus, daß ſie ohne Sockel 
vor das Grün geſetzt ſind, um mög 
lichſt den Anſchein einer lebendigen 
1 zu erwecken (Abb. 111). 
Von dieſer Seite kam das Verder 
ben für das Gartenbildwerk. 
Eine andere dem damaligen 
Geſchmack entſprechende Technik 
war das Ausführen von Bildwerk 
aus Tropfſtein. Dem G. da Bo— 
logna wurde eine ungewöhnliche 
Brunnen-Schmuckanlage in Auf— 
trag gegeben, als der Großherzog 
für die ſchöne Venezianerin Bianca 
Capello das Waldſchloß Pratolino 
baute. Eine unklare und etwas 


romantiſche Gedankenverbindung 
hielt wohl dieſer gebirgigen und 
wilden Natur auch eine ent— 
ſprechend ruſtikale Statue für angemeſſen. So entſtand 
die Brunnenfigur des Jupiter Pluvius (oder Apenin), 
ein gekauerter Koloß von 25 m Höhe, aus Tropfſtein 
ganz roh hingeſetzt, weil man unzweifelhaft das Ganze 
als ein Naturſpiel erſcheinen laſſen wollte. Das Waſſer 


Volkmann 


Abb. 103. 


Florenz, BobolieGarten, Iſolotto, Einzelteil der Langſeite. 


In Rom gehörte feit den 70er Jahren des Cinque- 
cento eine Villa mit allen Freuden der Waſſerkunſt zu 
dem notwendigen Luxus der Großen. Nepoten und Kar— 
dinäle hatten aus verſchiedenen Urſachen Grund, ihre 
rieſenhaften Einnahmen wieder zu verausgaben. 
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Für die Beliebtheit Frascatis war die leichte Waſſer— 
beſchaffung unzweifelhaft mit von Einfluß. Bei den Villen 
um Rom hält ſich der Reichtum an einzelne Schalenbrunnen. 
Die bildhaueriſchen Leiſtungen können mit denen von 
Florenz nicht verglichen werden. Vielfach verzichtete man 
oder behalf ſich mit Stucco, ſo daß die der Feuchtigkeit 
ausgeſetzten Figuren ſchnell zerfallen und verwittern muß— 
ten. Die älteren beſitzen noch keine großen Waſſerwerke: 
Villa Falconieri hat außer dem jetzt ſo berühmten Zy— 
preſſenteich, einer künſtlichen Anlage, bei der der Gedanke 


Abb. 104. 
Florenz, Voboli-Garten, Venusbrunnen der Grotti Cella. 
Nach einer Aufnahme von Brogi. 


der wunderbaren Abgeſchloſſenheit vielleicht ſchon bei der 
Entſtehung mitſprach, wenig; Mondragone (1572 be— 
gonnen) hat auf der Ausſichtsterraſſe einen beſonders 
ſtattlichen Dreiſchalenbrunnen. Wie bei allen Fontänen 
auf Ausſichtsterraſſen iſt auf einen durchſichtigen und hohen 
Umriß hingearbeitet. Die Drachen, das Wappentier des 
Papſtes Borgheſe, die der Beſitzung den Namen gaben, 
tragen die unterſte Schale (Abb. 106). Das Waſſer konnte 
bei dem beträchtlichen Abhang unten nochmal als Wand— 
brunnen benutzt werden. Ein ſeitlicher Gartenſtreifen, viel— 
leicht einſt Spielplatz, hat an der Kopfſeite ein Waſſer— 
theater mit Rampen und Baluſtraden; beſcheidener als 
das von Villa Aldobrandini, aber auch ohne deſſen Klein— 
lichkeit (Abb. 109). Immerhin bleibt das Waſſer auf 
wenige Stellen verſtreut. 


Die Hauptvillen Frascatis haben den gleichen Typus der 
Waſſerkunſt, der als Teatro delle Aeque bezeichnet wird ). 
Man ſieht das Eindringen von begrifflichen Gedanken 
an der Stelle von formalen, das auf die Dauer verhäng— 
nisvoll wird. Das Waſſertheater iſt in der Villa Aldo— 
brandini, dem größten Bau, ein weites Halbrund, in 
deſſen Niſchen Götter ſitzen, mit dem Waſſer irgendwie in 
Verbindung gebracht (Abb. 115). Dieſe Wand mit den 
beiden ſeitlichen Flügeln iſt nun das Schlußſtück des Waſſer— 
falles, deſſen oberes Ende zwei Säulen bezeichnen. Einſt 


Abb. 105. 
Verona, Brunnen im Garten Giuſti. 


entſandten auch ſie aus der Spitze Waſſer, das in einer 
Rinne, die ſpiralig um den Säulenſchaft liegt, abfloß. 
Solche Waſſerläufe winzigen Maßſtabes waren ſehr be— 
liebt, das Waſſer floß dann weiter auf der Geländer— 
platte der Baluſtrade, wo eine beſondere Rinne oder eine 
Kette von Gefäßen angebracht waren. Weiter oben ſetzt 
ſich der Lauf fort in geänderten Formen, als Strom— 
ſchnelle, als Kaskade, wobei nach dem Wald hin eine 
zunehmende ſinngemäße Rauhheit in die Bauformen kommt. 

Villa Conti, jetzt Torlonia, hat eine ähnliche Haupt— 
mauer als Grenzung zwiſchen Bosco und Parterre. Die 
Waſſertreppe iſt großzügiger als bei Villa Aldobrandini, da 

) Es ergibt fic) hier wieder eine Annäherung an die Brunnen— 
wände Kleinaſiens, deren verſchiedene Verwandtſchaft mit dem Theater- 
bau G. Niemann a. a. O. hervorhebt. 


hier drei große Fälle, deren Becken eirunde Grundlinien 
Dieſem Zuge zum Größeren ent— 
Theater fehlt: eine gleichförmige 


haben, einander folgen. 
ſpricht es auch, daß das 
Reihe von Niſchen mit 
ten Schalen gliedert die Wand 
(Abb. 110). Beſcheidener iſt die 
Waſſerkunſt bei Lancellotti. 
Bei den Villen am Rand 
von Rom war man je nach Lage 
in der Entwicklung don Waſſer— 
künſten beſchränkt. Villa Medici, 
von 1544 ab durch Annibale 
Lippi ausgeführt, beſaß einige 
Schalen; die ſchönſte, am Aus 
gang des Kaſinos aufder Brüſtung 
aufgeſtellt, erhielt die luftige 
Figur G. da Bolognas, den 
Hermes, der heute im Bargello 


ſchlich 


ſteht, als Bekrönung. Wie 
Abb. 113 zeigt, iſt die Figur 
durchaus erfunden, um über 


eine Waſſerfläche leichtfüßig hin— 
zuſchweben. Ein mächtiger ge— 
ſuchter Brunnenaufbau, der jetzt 
verſchwunden iſt, ſtand nach den 
Stichen an der Südſeite des 
Gartens; eine Stufenpyramide, 
oben ein Brunnen, von Acqua 
Vergine geſpeiſt; auf den Stufen 
125 Gefäße, aus denen das 
Waſſer ſprudelt. 


Mit dem 17. Jahrhundert ändert ſich, wie das bei 
einer von perſönlicher Liebhaberei ſo abhängigen Kunſtart 
leicht kam, der Geſchmack für Waſſerkünſte ſchnell. 


Waſſer wurde in den größer 
gewordenen Parks an ver— 
ſtreuten Stellen gezeigt, wäh— 
rend die früheren Anlagen es 
auf den Ziergarten vereinig— 
ten und hier in der einheit— 
lichen Waſſerkunſt eine Fülle 
neuer Gedanken ſuchten. 
Auch in Villa Borgheſe 
wird das Waſſer nur zu Ein— 
zelbrunnen ausgenutzt; der 
ſtattlichſte, hinter dem Kaſino 
mit dem Standbild des Nar— 
ziß, der ſein Antlitz im Waſſer— 
ſpiegel ſchaut, iſt verſchwun— 
den; in den Mitten der jetzt 
tief zugewachſenen Gevierte 
zwei verſchieden gezeichnete 
Schalenbrunnen. 


— 


Abb. 107. 


Ein dritter, mit den vier wilden See— 
roſſen, die ſich unter der Schale hervorbäumen, ſteht in 
der Ecke der Hauptwege. Zerſtreut noch andere Schalen 
(Abb. 107), kleine Becken an den Pfoſten und an den 
Hermen des hinteren Geviertes. (Abb. 114). 

Villa Pamfili, die während des Pontifikats Innocenz X. 
ſein Neffe ſich mit großartigem Koſtenaufwand anlegen 
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Abb. 106. Frascati, 
Villa Mondragone, Drachenbrunnen. 


gänzung geben, iſt heute 


Das Springbrunnen lagen auf 


Rom, Villa Vorgheſe, kleine Brunnenſchale am Zirkus. 


Der Quirinalsgarten 
Br 
Marſtälle ausgeführt ha 
Waſſerſchlöſſern, die gänzl 


5 


1 


durfte, hätte infolge ihrer größeren Höhenunterſchiede groß— 
zügige Waſſerachſen haben können, aber der Zeitgeſchmack 
ging damals ſchon anderen Idealen nach, und durch eine 


Umwandlung im engliſchen Ge— 
ſchmack wurde das Kunſtmäßige 
ſpäter noch verwiſcht. Eine flache 
Kaskadenachſe im hinteren Tal 
hat als Kopfſtück den Brunnen 
ihon in Rokokoformen. 

Der Gedanke, luftige und 
ſchöngeſtaltete Räume, halb im 
Freien, zu ſchaffen und durch 
ſpringendes Waſſerzumerfriſchen— 
den Aufenthalt zu machen — 
dieſer Gedanke der üppigen Spät— 
renaiſſance iſt am weiteſten durch— 
geführt bei Villa Sacchetti. Man 
iſt leicht verſucht, nach dem Stu— 
dium der Grundriſſe (Abb. 108) 
dieſen ziervollen Bau mit ſeinem 


Mangel bewohnbarer Räume 
für eine prächtige Kuliſſe zu 
halten, bei der die ſchwung— 


volle Grundrißlinie nur zur Stei— 
gerung des Geſamtanblicks dien— 
te; in der Tat aber müſſen dieſe 
weiten Niſchen, der Pfeiler— 
porticus als Räume für ein ge— 


ſelliges Leben im Freien nach 
heißen Mittagsſtunden ange— 


ſehen werden. Das Einzelne dieſes früh zerſtörten Luſt— 
hauſes, für das Percier-Fontaine eine phantaſievolle Er— 


nicht mehr zu beurteilen. Die 
Terraſſen oberhalb und unter— 
halb des Kaſinos. Im all— 
gemeinen ſind dieſe beiden 
Möglichkeiten ſehr wechſelnd 
ausgeführt, wie ſich denn 
bei den Erfindungen neben 
dem Eingehen auf Gelände— 
bedingungen viel Freiheit des 
künſtleriſchen Gedankens 
zeigt. Ganz oben liegt nur 
Villa d'Eſte, luftig und aus 
ſichtsreich, zugleich der macht— 
vollſte Anblick vom alten Ein— 
gang; bei Villa Aldobrandini 
die am Fuß des Waſſerfalls 
liegt, atmet man dafür den 
Waſſerſtaub der Kaskade im 
Hauſe und hat doch nach der 
andern Seite die herrlich 


freie Ausſicht; bei der Villa Conti-Torlonia, die Abhang 
und Blick nicht ſo nahe vereinigen konnte, iſt die Waſſer— 
kunſt vom Gebäude aus nicht zu genießen. 


beſitzt nichts mehr von dem alten 


unnenreichtum, den G. Rinaldi an der Stelle der jetzigen 


tte. Andere Villen mit ihren 
ich verſchwunden ſind (Borromei 


* 
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vor Porta del Popolo, Mattei auf dem Caelius mit 
einem Triton von Bernini, Peretti auf dem Gelände des 
Bahnhofs, von Fontana angelegt, und Montalto können wir 
aus den Stichen noch kennen lernen. Sie ergänzen das 
Bild jener Zeit, das uns von den beſſer erhaltenen Pa— 
läſten und Kirchen ernſt-feierlich erſcheint, nach der heiteren 
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Reichere Waſſerſpiele hat Villa Caprile bei Peſaro, 
den römiſchen verwandt. Auch die Vexierwaſſer ſind hier 
noch völlig erhalten. Das mittlere Geviert hat einen 
Springbrunnen, deſſen gedankenarmer Aufbau aus einer 
Farneſiſchen Lilie beſteht, unterhalb ein Wandbrunnen mit 
dem Atlas, dazu mehrere Wandniſchen. 


Abb. 108. Rom, Villa Sacchetti, Grundriß, Anſicht und Schnitt. 


Aus „Percier⸗Fontaine“. 


Seite. Zu ſolch' fürſtlichen Anlagen fehlten natürlich in den 


anderen Städten die Mittel, doch benutzte auch hier die Gar 
tenkunſt des Barock die Schönheiten des Waſſers !). In Um- | 


brien ſei Villa Monti, ſüdlich von Perugia, genannt, in 
Spello bei Aſſiſi Villa Sparelli, bei Spoleto Villa Redenta. 


1) Für kleinere Städte Italiens find die Gartenbauten noch 
wenig durchforſcht. ° 


| 


Von den Genueſer Villen hat Villa Doria und 
Villa Scaſſi von Aleſſi 1560 einen Gartenſchmuck aus 
Springbrunnen, Becken, Terraſſen mit Grotten, die in der 
anſteigenden Mittelachſe angeordnet ſind wie bei den 
Villen Frascatis. Bei Villa Pallavicini delle Peschiere 
liegt das Kaſino hoch, der Ziergarten iſt mit ihm durch 
Rampen verbunden, die durch Grotten ausgekleidet 
ſind. Der Garten Giuſti in Verona hat trotz des 
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Abb. 109. Frascati, Abb. 110. Frascati, 
Villa Mondragone, Waſſertheater. Villa Conti, Einzelteil der Niſchenwand. 


Abb. 111. Florenz, Voboli-Garten, Weinleſe, Marmorgruppe. Abb. 112. Frascati, Villa Aldobrandini, Brunnenſchiffchen. 
Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin-Steglip. 


Abb. 113. Abb. 114. 
Rom, Villa, Medicis, Merkur. Rom, Villa Vorgheſe, Herme mit Schale. 


jtarfen Abhanges nur zwei Einzelbrunnen im unteren Teil, 
deren verſchiedene Form eine reizvolle Schwerfälligkeit 
beſitzt (Abb. 105) 

Während einſt die Einflüſſe von Italien nach Frank— 
reich gingen, kamen im 18. Jahrhundert die umgeprägten 
Anſchauungen über Gartenbau von dort zurück. 
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ſchaffen. Die Fälle ſind mit Figurengruppen aus Ovid 
nach dem Vorbild von Verſailles reich geſchmückt. 

Ein ganz anderer, gänzlich geänderter Geſchmack ſchuf 
Villa Albani, den Spätling der römiſchen Gärten. Hier 
regt ſich die neue Auffaſſung der Antike, die aus ihr nur 
die ſtrenge Linie hervorholte: der Klaſſizismus; und dieſem 
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Abb. 115. Frascati, Villa Aldobrandini. 
Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin ⸗Steglißz. 


Unter dieſem Zeichen ſteht, außer Villa Borgheſe, in 
der Anlage der Waſſerwerke beſonders Caſerta, das 
Luſtſchloß der Könige von Neapel, von Vanvitelli 1753 
gebaut. Der Unterſchied liegt weſentlich in den weiträumigen 
ganz anderen Ausmaßen und im Einordnen des Ganzen 
auf den Blick vom Schloß her. Caſerta iſt von Natur 
hervorragend mit Waſſer ausgeſtattet. Von den felſigen 
Höhen herab kommt das Waſſer geſtürzt, die Waſſertreppen 
ſind dann jedoch flach, ſo daß mehrere Kilometer weit die 
Waſſerachſe überſchaut wird, während Bagnaja und Capra- 
rola ſchon nach wenigen Schritten neue Bilder, neue Räume 


war das Rauſchen und die Bewegtheit des Waſſers nicht 
genehm. Gleichwohl herrſchte 1746 noch die große Über— 
lieferung: es wurde ein eigener Kanal zum Speiſen der 
Brunnen gebaut. Villa Albani hat in der Mitte des 
Parterres eine große Brunnenſchale; Piraneſi bildet an 
ihrer Stelle noch einen hohen Aufbau, der von vier At— 
lanten getragen wird, ab. Sodann ſind in ihr einige aus 
Antiken ſehr ſchmuckvoll zuſammengeſtellte Brunnengruppen, 
die auch Trümmer von geringem Rang wieder lebendig 
machen. Sie iſt die letzte Schöpfung fürſtlicher Garten— 
freude. 


Abb. 116. Caprarola, Vom unteren Becken eines Springbrunnens. 


II. Die Brunnen Deutſchlands. 


Neuntes Kapitel. 


Ziehbrunnen. 

Die Ziehbrunnen haben auch in Deutſchland ihrem 
Bauzweck folgend eine vom Laufbrunnen ganz unab— 
hängige Formenentwicklung. Da die Benutzung des 
Grundwaſſers zum menſchlichen Bedarf an vielen Stellen 
nicht erſetzt werden kann durch zugeleitetes Quellwaſſer, 
ſo hat ſich dieſe urtümlichere 


ſtehungsjahr ihn in die letzte Periode, ins Jahr 1544 
ſtellt. Auch hier klingen die Pfeiler in Fialen aus, deren 
Blumen faſt grob wirken durch ihre Größe. Das mittlere 
Stück, an dem die Rolle hängt, iſt hier wie in Regens— 
burg als Gewölbe hergeſtellt, während die Renaiſſance das 
einfachere Mittel eines wagerechten Steinbalkens wählte. 

Die Renaiſſance findet auch hier für die neu— 
gelernten Formen ein geeignetes Feld. Die Geſtaltung 


Brunnenanlage auch in kul— 
turell hochſtehenden Zeiten 
erhalten, bis ſie durch Er— 
findung der Pumpe in ihrem 
praktiſchen Wert überholt 
wurde. Da die Ziehbrunnen 
für die heutige Waſſerent— 
nahme techniſch nicht mehr 
in Betracht kommen, ſo iſt 
auch ihr Beſtand an Kunſt— 
formen zur Anregung künf— 
tiger Zierbauten weniger ge— 
eignet. Deshalb wird dies 
in der deutſchen Baugeſchichte 
ſtattliche Kapitel hier kurz 
behandelt. 

Die künſtleriſche Behand— 
lung des Ziehbrunnens be— 
ginnt in Deutſchland — im 
Gegenſatz zu Italien — zu— 
ſammen mit der Verwen— 


A 
n 
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dung der Rollenträger, alſo f P 


mit einer verbeſſerten Kon— 
ſtruktion !). 

Im Innern des Doms 
zu Regensburg ſteht ein 
Schachtbrunnen, deſſen Über— 
bau aus zwei Pfoſten und einem Baldachin, beſtehend in 
der Formfreiheit der ſpäten Gotik, meiſterhaft ausgeführt 
iſt; 15012). Die Anlage eines Brunnenſchachtes im 
Innern hat auch der Bamberger Dom in feiner Kryptas). 

Der Lindenbrunnen in Reutlingen zeigt den gotiſchen 
Geiſt ebenfalls in reifer Ausbildung, obwohl ſein Ent— 


Abb. 117, 


') Es find auch mit Schmuckfſormen gezierte Vrunnenhälſe ohne 
Aufſätze vorhanden, entweder römiſche Arbeit oder unter direktem Eine 
fluß der Antike entſtanden; die meiſten ſind jedoch, wie z. V. in älteren 
Burghöfen, ohne Anwendung von Kunſtformen aus Bruchſteinen 
gemauert. 

) Abbildung bei Heubach, Monumentalbrunnen. 

) Es find wohl Nachkommen des frühchriſtlichen Kantharus, 
der ſich im allgemeinen in zwei anderen Formen, dem Weihwaſſer— 
becken für die Laien, und dem Sakriſteibrunnen für den Klerus, 
weiterentwickelt hatte. 


* — 


— 


Wismar, Brunnenhaus auf dem Markt. 


Säulen und des Überlag— 
balkens zu einem Gebälkſtück 
war eine naheliegende Aus— 
bildung und kam auch bei 
italieniſchen Brunnen vor. 
Der erſte und zugleich 
glänzendſte der ſtädtiſchen 
Ziehbrunnen iſt der Juden— 
brunnen in Mainz. Der Be— 
achtung wert iſt er durch 
die Geſinnung, die ihn ſchuf. 
Daß er eine Stiftung iſt, 
unterſcheidet ihn nicht von der 
weitaus größten Mehrzahl 
feiner Zeitgenoſſen. Aber dem 
Kurfürſten von Mainz lag 
ganz beſonders eine künſtleri— 
ſche Schöpfung, und zwar in 
den neuen Formen, am 
Herzen. Ein unermüdlicher 
Förderer des Humanismus 
wählte er den Künſtler, der 
auf deutſchem Boden die vom 
Süden kommenden Formen 
meiſterte, Peter Flötner in 
Nürnberg. Weiter ſollte der 
Brunnen ein bedeutendes 
Ereignis der politiſchen Geſchichte verherrlichen, den Sieg 
Kaiſer Karls bei Pavia. Auch das iſt bezeichnend 
für die Zeit, daß der Fürſt nicht durch ein Sieges— 
denkmal, ſondern durch die reiche Faſſung eines not— 
wendigen Stückes das Wahrzeichen ſchuf. Dem Mainzer 
Brunnen nahe ſteht, wenn auch einfacher im Aufbau, ein 
Ziehbrunnen in Boerſch i. Elſaß (Abb. 117a) der faſt 
100 Jahre ſpäter, 1617 aufgeſtellt iſt. Sein Aufſatz be— 
ſteht ebenfalls aus drei Stützen, zu denen hier allerdings 
korinthiſche Säulen genommen ſind. Das Gebälk trägt 
auf jeder Seite einen hohen phantaſtiſchen Aufſatz, der, 
fo gewandt er gearbeitet ijt, tektoniſch eine Maske bedeutet, 
hinter der ſich das Gerüſt zum Rollentragen verbirgt. 
Andere Ziehbrunnen (Oſchatz i. S., Merſeburg, Schloß) 
laffen dagegen die in der Mitte fich vereinigenden, ſteinernen 


der Pfoſten zu zwei antiken 
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Abb. 117a. 


Voerſch im Elſaß, Ziehbrunnen. 


Nach einer Photographie. 


Bogenſtücke als Hauptſache erſcheinen, und der ebenfalls 
aus Rollwerk beſtehende Schmuck auf den drei Verbindungs- 


balken iſt kleiner. 

Die genannten Brunnen ha— 
ben alle außerdem eine Betonung 
der Ecken durch ſpitze Obelisken, 
und wenn man ein Werk wie den 
Boerſcher Brunnen mit dem Lin— 
denbrunnen in Reutlingen ver— 
gleicht, ſieht man, wieviel die go— 
tiſche Formengebung das deutſche 
Maſſengefühl noch im 17. Jahr- 


hundert beeinflußt; auch die 
Flammbogen in Boerſch und 


Oſchatz ſind die gleichen wie dort. 

Daß mit der Renaiſſance 
auch die Brunnen auf zwei Stützen 
neben der für Deutſchland typi— 
ſchen drei- oder ſechsſeitigen in 
Aufnahme kommen, entſpringt der 
Benutzung eines geraden Balkens 
und ſeiner Ausgeſtaltung zum 
Geſimsbalken; bei dem dreitei— 
ligen Schema, das, ſoweit wir 
urteilen können, von der Gotik be— 
vorzugt wurde, kann man wohl 
eine Abhängigkeit von dem für 
größere Bauten naturgemäßen 


Abb. 119. 


Abb. 118. 


Dorlisheim im Elſaß, Ziehbrunnen. 


Nach einer Photographie. 


Groß-Steinheim bei Hanau, Ziehbrunnen. 


Raumfachwerk annehmen. 
an Ziehbrunnen reiche Elſaß: in Kolmar, in Dorlisheim 


Zweiſtützenbrunnen hat das 


(Abb. 118), ein einfacheres frän— 
kiſches Beiſpiel iſt der in Groß— 
Steinheim (Abb. 119), in Thü⸗ 
ringen der auf Veſte Koburg !). 
(Der Brunnen im Muſeum zu 
Kolmar hat noch viel Gotiſches; 
den Rand füllt ein Maßwerk— 
geflecht.) 

Gemeinſam iſt allen dieſen, 
daß das auf Biegung beanſpruchte 
Gebälk ſich nicht in zwei Horizon— 
talen zeigen darf. Die meiſten 
Steinmetzen gaben der unteren 
Kante einen geringen Stich; Groß— 
Steinheim, Kolmar. Außerdem 
tragen ſie einen Aufſatz, der fürs 
Auge die Maſſe verſtärken ſoll. 
Als halbrunde Platte, einem 
Entlaſtungsbogen ähnlich, iſt er 
in Steinheim, Koburg und in 
Wertheim beim Engelbrunnen 
(Abb. 120) gemacht. Einfachere 
Brunnen tragen die Rolle an 


) Abgebildet in den Bau- und 
Kunſtdenkmälern von Koburg. 


einem hölzernen Querbalken, der dann durch ein kleines 


Dach geſchützt wird. 


Auf vier Stützen ruht das Gebälk des ſchmuckvollen 
Wertheimer Engelbrunnens. Zwei Steinbalken, die in 


ihrer Verzahnung ſowohl wie 
in den geſchweiften Unter— 
anſichten Zimmermannsarbeit 
nachahmen, tragen die Eimer— 
rollen. Es ſind hier drei, 
entſprechend dem elliptiſchen 
Grundriß des geräumigen 
Schachtes. 

Noch weiter in der Stützen— 
zahl geht der Marktbrunnen 
in Merſeburg (Abb. 121). Er 
hat ſechs kräftige Säulen und 
dieſer Kreis erhält eine ſtatt— 
liche Krone durch ſechs ſich 
zuſammenfügende Bogenſtücke 
über dem Geſims, ſo daß die 
Eimer auch hier in der Mitte 
herabgelaſſen werden und — 
was für die Benutzung bequem 

der Aufhängungspunkt hoch 
über dem Rande angebracht iſt. 
Den Schlußſtein beſchwert ein 
Figürchen. Das Waſſerheben 
erfolgte bei dieſen größeren 
Brunnen durch mehr als eine 
Kette; in Börſch war eine Kette 
mit mehreren, paternoſterartig 
befeſtigten Eimern, daher: 
„Sechseimerbrunnen“. 


In Oſterreich und Schleſien werden die Rollenträger 
aus Eiſen geſchmiedet, die Blüte dieſes Gewerbes ſchafft 
in Verbindung damit reiche Schutzgitter auf dem Rand, 
die ſich oft oben bis zur Spitze zuſammenziehen: „Brunnen— 
lauben“. In Graz iſt der Brunnen im Landhauſe aus 
dem 16. Jahrhundert, ferner in Bruck a. d. Mur, Neu— 
haus, Riegersberg, Schloß Grafenegg ſind ſolche Kunſt— 


werke erhalten. In Deutſchland ſind 
Brunnenlauben in Hohenlimburg, in 
Zittau, jetzt im Muſeum, und um 
das Brünnlein im Spitalhof zu 
Nürnberg gelegt. 

Noch beſſeren Schutz gewährt 
ein Dach, wie es in Oberehnheim 
im Elſaß der noch dreiteilige Brun— 
nen beſitzt, den die ganze Formluſt 
der Renaiſſance ſchmückt. 

Von den Ziehbrunnen der Stadt 
Hanau iſt einer auf zwei Stützen, 
an der Wand des alten Rathauſes, 
jetzigen Muſeums, gerettet. Als die 
Emigranten neben der damaligen 
Stadt Hanau eine neue Stadt nach 
einheitlichem Plan gründeten, wurde 
auch die Waſſerbeſchaffung beſonders 
bedacht. Von Waſſerzuleitung ſah 


Volkmann. 
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Abb. 120. 
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man ab, da die Stadt durchaus verteidigungsfähig fein 


ſollte. Auch hätte die Rohrleitung durch die breiten Waſſer— 


gräben hindurch Schwierigkeiten gemacht. So grub man auf 
dem rechteckigen Markt vier gleichbemeſſene Schachtbrun— 


nen!), deren zierliche Geſtelle 
noch heute, wo die unnötig 
gewordenen mit Brettern ver— 
ſchlagen ſind, dem Markt zur 
Zierde dienen. Sie ſind nicht 
zu gleicher Zeit aufgeſtellt 
(1609 bis 1616), auch in der 
Bekrönung nicht ganz gleich. 

Seltener ſind naturgemäß 
die Ziehwandbrunnen. Ein 
Einbau ſteht in Kayſersberg i. 
Elſaß, der für die ungewöhn— 
liche Aufgabe mit entzückender 
Sicherheit die Formen gefun— 
den hat (Abb. 122); im 18. 
Jahrhundert kehrt dieſe An— 
ordnung in den engen Höfen 
in Wien wieder. 

Für die verteidigungs— 
fähigen Schlöſſer bietet ein 
Schachtbrunnen den Vorteil 
der Geſchütztheit bei Belage— 
rungen gegenüber den leicht 
zerſtörten Zuleitungen. 

Ein reiches Prachtſtück iſt 
der Drei-Pfoſtenbrunnen im 


Wertheim, Engelbrunnen. 


Abb. 121. 


Merſeburg, Marktbrunnen. 


Schloßhof zu Merſeburg, An— 
fang des 17. Jahrhunderts 
(Abb. 123), wo das dreiſeitige 


Gebälk, wie bei dem ähnlich geſchmückten Mainzer Brunnen, 
Wappenaufſätze trägt, während die Verbindung von dem 
freiſchwebenden Mittelſtück zu den Ecken durch drei kühn 
gebogene Seeroſſe gebildet wird. Aus dem Oſten Deutſch— 
lands ſei ein Ziehbrunnen in Breslau im Hof des Burg— 
feldzeughauſes genannt. Kräftig gequaderte Pfeiler tragen 
hier den Rundbogen er ſtammt aus der zweiten Hälfte 


des 16. Jahrhunderts. 

Ein Ziehbrunnen eines Hofes 
in Hildesheim, deſſen Bildwerk Ge— 
ſchichten der Diana enthalten, von 
1586, iſt wieder zuſammengeſetzt und 
aufgeſtellt worden. Vier Pfeiler 
tragen hier das Gebälk, das eben— 
falls mit Seeroſſen geſchmückt iſt. 

Aus dem 17. Jahrhundert iſt 
der Schloßbrunnen in Wieſenburg 
in der Mark, deſſen Gebälk durch 
Jagdſzenen in Relief geziert iſt. 
Neben dieſen luftigen Überdeckungen 


1) Bier Brunnen find an den Ecken 
des quadratiſchen Marktes auch in Poſen 
nach einem Stich von 1618 (j. Kunſtdenk— 
mäler Poſens von Rothe) vorhanden ge— 
weſen. Dies ſcheinen jedoch Laufbrunnen 
geweſen zu ſein. 
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wurde zum Schutz gegen Sonne und Staub ein Dach 
über dem Schacht errichtet. Die Stützen, die es tragen, 
ſind bisweilen in ſo weitem Kreis herumgeſtellt, daß zu— 
gleich denen, die am Brunnen arbeiteten, ein Wetterſchutz 
geboten war. Im Schloßhof von Heidelberg iſt eine 
rechteckige Brunnenlaube unter Benutzung von — wahr— 
ſcheinlich antiken — Säulen, die von einer Pfalz Karls 
des Großen ſtammen, aufgeſtellt. Im Hof des Kloſters 
Neuſtift bei Brixen iſt über acht mittelalterlichen Säulen 
ein buntes Barockdach gebaut und zur Bereicherung noch 
ein breites Fries eingeſchoben mit lebhafter Bemalung 
(Abb. 124). Monumentaler iſt im Kloſterhof der unglaub— 
ich verfallenen Chartreuſe von 
Avignon-Villeneuf das Brun— 
nenhaus mit ſteinerner Attika 
(Abb. 125); den Hof des Es— 
kurialkloſters ſchmückt ein ſehr 
prunkvoller Brunnenpavillon, 
ein noch reicherer das gotiſche 
Kloſter Batalha in Portugal. 
Beim Zeughaus in Danzig iſt 
das reichgezierte Tempelchen 
des Brunnens mit geſchweif— 
tem Dach als weſentlicher 
Teil der Bauerfindung, im Ge— 
genſatz zu den großen Maſſen 
der drei umſchließenden Flü— 
gel, berechnet. Beſſeren Schutz 
als die Dächer boten den 
Brunnen vollkommen um— 
ſchloſſene Häuſer. Bei den 
Städten am Meeresſtrande, 
in der nördlichen Tiefebene, 
veranlaßte die Seltenheit von 
Trinkwaſſer die Umſchließung. 
Das Brunnenhaus auf dem 
Markt in Wismar (Abb. 117), 
ein Pavillon mit grün pati— 
nierter Renaiſſancehaube, iſt 
ein prächtiger Schmuck des 
Marktplatzes. Die Holzver— 
gatterungen der Wände laſſen 
ſtets friſche Luft zutreten. Ein 
ähnlicher, auch als „Waſſer— 
kunſt“ bezeichneter Pavillon 
ſtand nach einem alten Stich in Roſtock auf dem Markt, 
er iſt jetzt verſchwunden, ebenſo wie der andere Spring— 
brunnen auf demſelben Stich. Erhalten iſt in Roſtock der 
„Altſtädter Born“ von 1755, dreizehneckig, deſſen ſchlichte 
Wände von einem geſchweiften Dach mit kleinen Biber- 
ſchwänzen bedeckt werden. v 

Den Gedanken, das Waſſer in ſeiner erfriſchenden 
Wirkung zu benutzen, und zwar unſerem Klima entſprechend 
nicht im Freien, ſondern in gewölbtem Raum, hat in ſelb— 
ſtändiger Weiſe das verſchwundene Luſthaus zu Stuttgart 
verwirklicht. Wahrſcheinlich diente das Waſſerbecken zum 
Baden. Aber man muß hinzunehmen, daß das Baden 
früher eine geſellige Zerſtreuung bildete und ſeine 
Räume dementſprechend mehrfach reiche Ausſtattung fanden 


— ſind. 


mm 


Abb. 122. Kayſersberg i. Elſaß, Wandziehbrunnen. 


(Fuggerbad, Augsburg, Badenburg bei Nymphenburg). 
Die künſtleriſche Einfaſſung des Waſſers in Innen— 
räumen, wie ſie das 16. Jahrhundert kannte, iſt 
heute noch nicht wieder erreicht. Einen überwölbten 
Schutzraum für ſeinen fließenden Brunnen hat der Hof 
des Renaiſſanceſchloſſes in Heiligenberg ). 


Zehntes Kapitel. 


Laufbrunnen des Mittelalters. 


Die Verbreitung, die die Brunnenkunſt in Deutſch— 
land in der Karolingerzeit gefunden, läßt ſich nach den 
vorhandenen ſpärlichen Reſten 
kaum abmeſſen. 

Nach literariſchen Anga— 
ben war der Brunnen beſon 
ders im Programm der Kloſter— 
anlagen ein notwendiger Be— 
ſtandteil. Die Zuleitung be— 
ſtand aus hölzernen Röhren, 
wie ſolche in Freiburg noch 
im 18. Jahrhundert, in Ge— 
birgsorten noch heute üblich 
Zu Klöſtern gehören 
denn auch die älteſten bekann— 
ten Brunnen auf deutſchem 
Boden. In Sayn bei Neu— 
wied ſteht vor der alten Abtei 
ein gut erhaltener Brunnen 
des 13. Jahrhunderts aus 
Niedermendiger Baſaltlava 
(Abb. 126). Eine ſechsteilige 
Flachſchale wird getragen von 
einer Rundſäule und abge— 
ſteift durch ſechs ſchlanke Säul— 
chen am Rande, wie ſie ähnlich 
am Andernacher Taufſtein an— 
gebracht ſind. Die obere 
| zweite Schale, mit Zierat be- 

deckt, trägt als Knauf einen 

Pinienzapfen, wie er auch im 

alten Rom, ſpäter in der 

Kaiſerpfalz zu Aachen als 

Spendemotiv benutzt wurde. 

Bei der ſtämmigen Mittel- 
ſäule, ihrem Fuß und ihrem kapitellartigen Oberbecken 
iſt die Verwandtſchaft mit romaniſchen Säulen (Köln) zu 
beobachten. Es ſcheint nicht unabſichtlich, daß an den 
ſeitlichen Säulchen die Kapitelle, da ja hier eine ſenkrechte 
Laſt nicht zu tragen iſt, weggeblieben ſind und an ihrer 
Stelle rohe Masken als Durchläſſe angehauen ſind. Die 
flache ſechsblattige Schale ift geeignet für Waſchungen und 
zum Schöpfen kleiner Mengen, wenn das Fußbecken auch 
fehlt, ſo kann es keinesfalls hoch geweſen ſein, während die 
zu Wirtſchaftszwecken dienenden Brunnen einer geräumigen 
Kufe bedurften. Aus der Anordnung der oberen Schale 


) Wiedergegeben in den Baudenkmälern der Techniſchen Hoch— 
ſchule Charlottenburg, Lieferung 27. 
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Abb. 123. Merſeburg, Schloßhof, Ziehbrunnen. 


Aus „Hoffmann, Bankunſt und dekorative Skulptur der Renaiffance in Deutſchland“ 


mit ihren Doppelmündungen, von denen die unteren ſechs 
vermutlich Röhren trugen, ſpricht ein entwickelter Sinn für 
die Schönheiten des murmelnden und plätſchernden Waſſers. 
Daß ein ſolcher Reichtum an Waſſerſtrahlen (19), in 
verſchiedenen Richtungen, zur Hauptzierde des Brunnens 
gemacht wird und daß 
alfo aus dem Bauzweck == 
auch der Schmuck ge— 
wonnen wird, dieſer 
Gedanke geht ſpäter 
den gotiſchen Brunnen 
verloren. Die Sicher— 
heit im Aufbau dieſes 
Brunnens läßt auf 
eine allgemeine Ver— 
breitung der Hydraulik 
in den Klöſtern ſchließen. 
Einige Spuren beſtäti— 
gen dieſe Vermutung. 
Auf einem Fresko zu 
Karthaus bei Regens— 
burg, zweite Hälfte des 
16. Jahrhunderts, iſt 
ein Zweiſchalenbrunnen 
gemalt, der durch die 
zierliche Form wie durch 
die Fiſche, die darin 


Abb. 125. Avignon-Villeneuf, Brunnenhaus. 


Abb. 124. Neuſtift bei Brixen, Brunnenlaube. 
Nach einer Photographie. 


ſchwimmen, und durch die Vögel an ſeinem Rande als 
Schmuckſtück vielleicht für einen fürſtlichen Garten, erſcheint. 

Schöngeformte, fließende Brunnen beſtanden bei drei 
Ciſtercienſerklöſtern Thüringens: Paulinzelle, Georgental 
und dem Peterskloſter in Erfurt. Von allen dreien 
ſind nur die Flachſchalen 
erhalten, Monolithe, die 
die Vermutung beſtäti— 
gen, daß die Kloſter— 

brunnen romaniſcher 

Zeit zu dem Beſten ge 
hören, was die deutſche 
Brunnenkunſt aufzuwei 
ſen hat. Die Schale in 
Paulinzelle, die der An— 
tike am nächſten ſteht, iſt 
ziemlich flach, hat ein ge— 
rundetes reiches Profil 
und iſt kreisrund. Die 
Georgentaler Scale), 


) Wiederherſtellungs— 
bild von G. Fiſcher in der 
„Denkmalpflege“. 1903. Die 
Angaben über die Schale der 
Peterskirche verdanke ich 
Herrn Regierungsbaumeiſter 
Veder, Erfurt. 
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die ſich heute im Garten der Fremdenpenſion Tanneck be— 
findet, iſt tiefer und in ihrer Zwölfpaßform der Gotik 
näherſtehend. Ihr größter Durchmeſſer beträgt 1,72 m. 


Es ſind einige Ausflußröhr— 
chen aus Bronze mit kleinen 
Löwenköpfen gefunden. Sie 
laſſen vermuten, daß oben 
eine zweite kleine Schale, 
ähnlich der Sayner, geweſen 
ijt. Auf Überlauf ijt die vor- 
handene Schale nach ihrem 
Randprofil nicht gearbeitet; 
Spuren von Durchläſſen ſind 
jedoch ebenfalls nicht vor— 
handen. Die Schale des 
Kloſters auf dem Petersberge 
in Erfurt, von 1239, iſt die 
ſtattlichſte. Sie hat einen 
Durchmeſſer von 2,75 m. 
Dieſer mächtige Stein liegt 
heute nach manchen Irrfahr— 
ten im Acker bei Erfurt, ſoll 
jedoch wieder zu öffentlicher 
Aufſtellung kommen. Wie 
beim Georgentaler Brunnen 
war die Leitung hier aus 
Blei. Das Bild dieſer drei 
Brunnen müſſen wir uns 
durch einen ſtämmigen Schaft 
und einen Aufbau, der viel— 
leicht oben in einen Pinien— 
zapfen ausging, ergänzen. 
Die Kloſterbrunnen ſtehen, 
wie im Süden, meiſt in der 
Mitte des Kreuzganges. 
Wenn dem nordiſchen Klima 


entſprechend eine beſondere Schutzhalle über dem Brunnen 
gewölbt wurde, ſo verlegte man ihn an die Seite des 
Refektoriums, da der Brunnen weſentlich zu Waſchungen 
vor und nach den Mahlzeiten beſtimmt war. Erhalten iſt von 
Kloſterbrunnen auch die Schale von Heiſterbach, ebenfalls 


der Gotik naheſtehend. 

Der ſtädtiſche Brunnen 
verlangte eine andere Form, 
vor allem eine geräumige 
Kufe. Der berühmteſte der 
deutſchen romanischen Brun— 
nen, der erzgegoſſene auf dem 
Markt zu Goslar, hat eben— 
falls zwei Schalen, das Zei— 
chen einer künſtleriſchen Be— 
reicherung; doch iſt hier die 
untere geräumiger als bei 
Kloſterbrunnen (Abb. 127). 
Durch den Adler, der ihn 
ſchmückt, das Zeichen der 
reichsfreien Stadt, wird der 
Goslarer Brunnen als ein 
Monument, ein Wahrbild des 
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Abb. 126. 


Sayn bei Koblenz, Abteibrunnen. 


Abb. 127. Goslar, Marktbrunnen. 


ſtolzen Bürgertums, bezeichnet. Eine kernige Schlichtheit 
liegt in dem Umriß dieſer beiden Becken !). Der untere 
Steinſockel iſt wohl nicht ganz richtig erneuert, die intereſſante 


Nachbildung, die ſich in Nürn— 
berg im Germaniſchen Mu— 
ſeum befindet, zeigt an deſſen 
Stelle acht romaniſche Säul— 
chen ?). Die modernen über- 
großen Prellſteine mit ihrem 
Kettengehege vermindern 
ſeine Größenwirkung. Der 
Brunnen, eine Arbeit der 
Glockengießer, deren Hand- 
werk bei dem Erzabbau in 
Goslar blühte, hat den Stür— 
men der Jahrhunderte gut 
ſtandgehalten und beweiſt den 
großen Vorzug, den Me— 
tallſchalen vor ſteinernen be— 
züglich der Haltbarkeit haben. 
Über den Standort ſiehe Ka— 
pitel 13. Gleichfalls in ro- 
maniſchen Formen iſt der 
Katharinenbrunnen in Küls— 
heim in Franken, der aller— 
dings nach den Urkunden 
erſt im 14. Jahrhundert an— 
gelegt wurde. Er iſt durch 
die mehrfachen Schalen und 
das Fehlen eines Pfoſtens 
dem Goslarer verwandt 
(Abb. 128). Aus der jteiner- 
nen Schale erwächſt eine 
zweite, metallene, mit kleinen 
Köpfen geſchmückt. Die An— 
ſicht des unteren monolithen 


Beckens wird ſtark beeinträchtigt durch die Stufen, von 
denen jedenfalls die obere ſpäter umgelegt iſt. Auf der 
Abbildung iſt ſie weggelaſſen, wodurch die Rundung beſſer 
in Erſcheinung tritt. 

Wenn aus ſo wenigen Werken ein allgemeiner Schluß 


ſtatthaft ift, kann man behaup— 
ten, daß damals der Brunnen— 
bau künſtleriſch eine nicht 
wieder erreichte Höhe inne— 
hatte. Denn der Schalen— 
brunnen iſt als Schmuck dem 
Pfoſtenbrunnen, der vom 
14. Jahrhundert ab in den 
überkommenen Werken vor— 
herrſcht, unzweifelhaft über— 
legen. Es iſt freilich möglich, 
daß der Pfoſtenbrunnen, für 
einfache Bedürfniſſe, damals 
aus Holz angefertigt wurde, 


) Hiſtoriſche Notizen in: Bane 
und Kunſtdenkmäler von Goslar. 

) Heubach, Monumental— 
brunnen. 
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das noch Jahrhunderte ſpäter den Bauſtoff der einfachen 
Brunnen bildete. Gleichwohl darf man den genannten 
Zeugen dieſer Kunſt eine größere Beachtung wünſchen. 

Mit dem 14. Jahrhundert wurde für Straßen- 
brunnen die Pfoſtenform herrſchend. Im Mittelpunkt 
eines geräumigen, aus mehreren Steinplatten zur runden 
oder achteckigen Grundform zuſammengeſetzten Beckens 
ſteigt der ſteinerne Stock auf. Er iſt nur in ſeinem 
unteren Teil durchbohrt und läßt dann das Waſſerrohr 
zutage treten. Der Pfoſten trägt eine kräftige Bekrönung, 
welche mit dem Waſſerausfluß nichts zu tun hat und kon— 
ſtruktiv eine Belaſtung des unteren, im Waſſer ſtehenden 
Stückes bedeutet. Die Ausſchmückung, die ſich dem oberen 
geſchützten Teil des Pfoſtens natürlich zumeiſt zuwandte, 
nahm daher auch gern die Form der Fiale an, die wie 
bei Strebepfeilern den Zweck der Auflaſt erfüllt. 

Dieſe Form des deutſchen Brunnens mit dem ge— 
räumigen Behälter (Kump, Trog, Waſſerkaſten), iſt durch 
den Wandel des Kunſtge— 
ſchmacks in vier Jahrhunder— 
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(Abb. 129). Die Steinmetzmeiſter, die mit der Ausführung 
betraut wurden, konnten ſich einen ſtattlichen Aufbau nicht 
anders vorſtellen, als eine mit Krabben und Waſſer— 
ſpeiern nach der Regel ausſtaffierte Fiale. Das Waſſer 
fließt unten hervor. Eigenartige Formen für den Brunnen 
zu ſuchen, durch Schalen oder eine kunſtvolle Vorführung 
des Waſſers zu wirken — das lag außer dem Bereich 
der gotiſchen Kunſtübung, deren Schranken an dieſem auf- 
wändigen, in der Erſcheinung entzückenden Werk beſonders 
empfindbar bleiben. Man ſah eben dieſe Formen durch— 
aus nicht als kirchlich an, ſondern ſchlechthin als die 
höhere Kunſt. Im Figurenſchmuck werden bürgerliche 
Tugenden gefeiert. Beim Schönen Brunnen ſind die neun 
Helden Kaiſer Karls oder ſtarken Männer aufgeſtellt. 
Seine Geſchichte iſt ein lehrreiches Stück der Denkmal— 
pflege. Sein zierliches Gehäuſe, das mit der bunten Be— 
malung nicht für die Ewigkeit beſtimmt iſt, mußte bereits 
im 15. und 16. Jahrhundert erneuert werden. Anfang 
des 19. Jahrhunderts nahm 
man dann eine umfaſſende 


ten faſt nie verlaſſen, und das 
beweiſt zur Genüge den hohen 
praktiſchen Wert der ſo erprob- 
ten Form. Der inhaltreiche 
Waſſerkaſten, wie er bei den 
Brunnen Italiens nicht ſo 
ausſchließlich vorkommt, war 
das notwendige Aufſpeiche— 
rungsgefäß. Der Marktver— 
kehr gebrauchte plötzlich eine 
große Menge Waſſer; als 
Viehtränke war ſie erwünſcht, 
für Feuersgefahr war ein 


Erneuerung vor, die zwar 
die gotiſche Auffaſſung dieſer 
Jahrzehnte ſpiegelt, aber 
techniſch ſo unvollkommen 
war, daß 1903 ſchon wieder 
eine Erneuerung erforderlich 
wurde — diesmal natürlich 
ganz echt. Das Gitter, das 
in den 20er Jahren aus künſt— 
leriſchen Rückſichten beſeitigt, 
1903 aus gleichen Gründen 
wieder aufgeſtellt wurde, 
ſtammt von 1587. 


ſolcher Behälter unbedingt 
notwendig. Hier konnte die 
helfende Eimerkette gefüllt 
werden. Ihre Beſtimmung als Viehtränke haben viele der 
kleinſtädtiſchen Brunnen noch heute nicht verloren. Eine 
Anzahl jener Brunnen hat beim Fiſchmarkt als Zuber 
für die lebende Ware gedient, wie dies die Namen be— 
weiſen in Freiburg, Ulm, Salzburg. Dieſe Form mit 
weitem Becken verſchwindet erſt im 18. Jahrhundert, wo 
das Halten von Vieh im Innern der Städte aufhört. 

Die ſtolze Reihe gotiſcher Laufbrunnen, die in Deutſch— 
land erhalten iſt, gehört der Spätzeit des Stils an — 
am Zeitmaß der Kirchenbaukunſt gemeſſen. Das 14. Jahr- 
hundert entwickelte ja einen beſonderen Hochſtand des 
bürgerlichen Lebens. Die Tatſache, daß nur mit Schmuck 
beſonders ausgezeichnete Brunnenſtöcke uns überkommen 
ſind, läßt vermuten, daß eine große Zahl einfacher Werke 
ſeither wieder verſchwunden iſt. Auch die heute erhaltenen 
Brunnen konnten nur durch ſtarke Ausbeſſerungen, zum 
Teil Erneuerungen, geſchützt werden. 

Der Schöne Brunnen in Nürnberg, der, in den Jahren 
1385—1396 gebaut, der älteſte gotiſche fließende Brunnen 
iſt, iſt zugleich von allen deutſchen der ſtattlichſte. Ein 
reicher Fialenaufbau, mit kleinen Speimasken, zu ſtolz 
für den Namen Brunnenſtock, zeugt von der machtvollen 
Herrſchaft, die das gotiſche Kirchenbauweſen damals übte 


Abb. 128. 


Külsheim, 


Schlichtere Fialenbrun— 
nen ſind erhalten in Über— 
lingen (Bodenſee), in Mos— 
bach auf dem Markt und in Endingen vor dem Rat— 
haus. Zwei gotiſche Stöcke im brunnenreichen Elſaß 
ſind der in Beblenheim, gleichfalls eine Fiale mit drei 
Heiligenſtatuen und in Straßburg im Hof des Prieſter— 
ſeminars ein Brunnen von 1464. Von franzöſiſchen 
jei genannt ein Pfoſtenbrunnen in Le Puy; bei ihm 
fällt der nahe Zuſammenhang mit deutſchen Werken auf. 
Erſt gegen Ende des 15. Jahrhunderts entſtehen die 
ſtattlicheren Brunnen, beſonders in den alemaniſchen 
Gegenden, Schweiz, Schwaben, Elſaß. Der Fiſchmarkt— 
brunnen in Baſel 1467 (Abb. 130) entwickelt den fein ge- 
meißelten Aufbau auf einem ſchlichten runden Schaft; 
oben wird durch drei Niſchen eine dreiſeitige Geſtalt, die 
ja bei der Verſchiedenheit der Silhouetten etwas Ge— 
wagtes hat, geſchaffen. Der Brunnen, jetzt erneuert und 
leuchtend bunt geſtrichen, ſteht auf dem beſchränkten, un— 
regelmäßigen Markt etwa in der Mitte; da alle zuführen— 
den Straßen gekrümmt einmünden, ergeben ſich keine weiteren 
Blicklinien. Auch der Weinmarktbrunnen in Luzern ſteht 
in der Mittelachſe des kleinen, rechteckigen Platzes 
(Abb. 131). Die Horizontalgliederung iſt weniger ſcharf 
als beim Baſeler; die Figuren, ein Ring Gewappneter, 
erinnern an den ſtolzen Ring der Mauertürme, der das 


Kathrinenbrunnen. 
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erſetzt. In Freiburg 
i. B. hat ſich aus jpät- 
gotiſcher Zeit der Fiſch— 
brunnen, etwa 1520, 
erhalten. Hier iſt die 
Fiale nicht unbedingt 
der kirchlichen Bauform 
nachgebildet, aber der 
Geſamtaufbau wie die 
Einzelformen, die 
großen Krabben, wir— 
ken etwas ſchwerfällig. 
Auch dieſer Brunnen 
iſt nicht unverändert 
überkommen. Er mußte 
zum Teil erneuert wer— 
den, vor allem iſt der 
Brunnen umgeſtellt, 
wahrſcheinlich nicht zu 
ſeinem Vorteil. 
Während er jetzt im 
Längszuge der Kaiſer— 
ſtraße ſteht, wobei ſein 
Becken aus Verkehrs- 
rückſichten, beſonders 
an den Seiten, einge— 
ſchränkt werden mußte, 
— war er urſprünglich 
an der Verbreiterung 
derſelben Straße auf— 
geſtellt, die Fiſchmarkt 
heißt. An dieſer Stelle 
ſtand er keinem Ver— 
kehr im Wege und muß ſich dem— 
entſprechend dem Straßenbild 
auch in ſeiner Erſcheinung an— 
gefügt haben. Auch ein breiteres 
Becken, das die Fiſchkäſten der 
Markthändler aufnehmen konnte, 
war für den ſchwerfälligen Pfoſten 
glücklicher als das jetzige. Noch 
unabhängiger von den kirchlichen 
Bauformen hat Meiſter Syrlin 
beim Fiſchbrunnen in Ulm 1482 
die Fiale behandelt. Den goti— 
ſchen Formen ſuchte man ja in 
der Spätzeit allgemein durch ge— 
ſuchte Behandlung neue Reize 
zu geben. Hier iſt die ſehr 
ſchlanke Pyramide über den Bal- 
dachinen wie ein Tau gedreht. 
Die Fialen umwinden den Mit— 
telſtamm wie Roſenranken, und 
dieſer Eindruck wird vermehrt 
dadurch, daß einzelne Stränge 
völlig frei herausgearbeitet ſind. 
In Schwaben ſind in der gleichen 


Erſter Teil. 


Das Original iſt in den Licht— 
hof des Muſeums gewandert und durch eine Nachbildung 
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Abb. 129, 


Abb. 130. 


Nürnberg, 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe-Muſeums, Verlin. 
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Schöner Brunnen, alter Standort. 


Vaſel, Fiſchmarktbrunnen. 


Zeit noch mehrere ähnliche Fialenbrunnen geſetzt. Der hoch- 
ragende Steinaufbau des Marktbrunnens in Urach, 1495 


bis 1518, einer Stif— 
tung des Grafen Eber— 
hardt im Barte, iſt in 
der Formgebung vom 
Kirchenbau ganz ab— 
hängig. Die ſchlank 
emporſchießenden Fia— 
len ſind mit winzigen 
Krabben bewachſen, 
wodurch ſich der Maß— 
ſtab ſteigert. In der Ein— 
zelbildung iſt ein großes 
Schwanken bei den ver— 
ſchiedenen Brunnen zu 
beobachten; in Baſel 
erſcheinen ſie durch 
die größere Feinheit 
der Krabben ſtattlicher 
als in Luzern, be— 
ſonders groß und grob 
ſind ſie in Freiburg. 
Die Rottenburger Py 
ramide, gleichfalls eine 
Stiftung, entwickelt ſich 
dreiſeitig; eine Glie— 
derung in horizontale 
Zonen, wodurch Baſel 
die Steigerung des 
Reichtums nach oben 
erzielt, findet nicht ſtatt, 
ſondern bis unten iſt 
durch frei daneben ge— 
ſetzte dünne Fialen der 
Eindruck einer Fülle gegeben, die 
faſt gebrechlich wirkt !). 

Bei dieſen Brunnen ſind die 
Ausflüſſe, ſo reich der Aufbau 
wurde, ſchlichte Metallrohre ge— 
blieben. Sie ſind, entſprechend 
ihrer Beſtimmung zum Krug— 
füllen, von ſtattlicher Länge, oft 
über ein Meter. Eine formale 
Verbindung von Ausflüſſen und 
Steinpyramide wurde von jener 
Zeit nicht erſtrebt. Einer der 
ſeltenen Brunnen, die das Waſſer 
wieder zum Schmuckmittel machen, 
iſt der in Braunſchweig auf 
dem Altſtadtmarkt aufgeſtellte 
(Abb. 132). Der ſchlanke Auf— 
bau der Fialenbrunnen iſt bei— 
behalten, aber in feiner Um— 
bildung zu einem Schalen— 


) Auf Gemälden niederdeutſcher 
Meiſter ſind derartige Fialenbrunnen 
mehrfach dargeſtellt, z. B. von 
OQuentin Meſſys. 
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Abb. 131. Luzern, Weinmarktbrunnen. Abb. 132. Braunſchweig, Der Brunnen auf dem Altſtadtmarkt. 
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Abb. 188. 


Schwäbiſch-Hall, Fiſchbrunnen. 
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brunnen mit mehrfacher Waſſerabgabe geſtaltet. Drei 
Metallſchalen übereinander geben das Waſſer in je vier 
dünnen Strahlen aneinander ab; jede iſt gegen die obere 


nur um das notwendigſte Maß ver— 
breitert und wahrt die Schlankheit 
des Umriſſes. Dieſer aus Bleiguß 
hergeſtellte Aufbau ruht auf einem 


kräftigen Steinſchaft, den ein nied- 


riges Fußbecken umgibt. Das Becken 
iſt modern und obwohl man für 
den früheren Zuſtand eine hoch— 
wandigere Kufe annehmen muß, paßt 
es doch für den jetzigen Standort 
durch ſeine Kleinheit nicht ſchlecht. 
Die kleinen Relieffigürchen laſſen 
ſich bei dem geringen Beckenumfang 
doch gut betrachten, und die Bibel 
ſprüche in niederdeutſcher Sprache 
reden von dem ſinnbildlichen Wert 
des Waſſers. Die tiefe keſſelartige 
Form der Schalen läßt ſie ohne 
weiteres als metallene erkennen. 
So ſind an dieſem Brunnen die 
Schmuckelemente in ſelbſtändigerer 
Weiſe als bei den ſüddeutſchen, die 
ihn an Größe übertreffen, entwickelt. 
Bei allen älteren deutſchen Brunnen, 
beſonders bei den in Metall ge— 
goſſenen, ift der Maßſtab des Vild- 
werks winzig. Wie die Speimasken 
an den Metallſchalen in Goslar und 
Külsheim, ſo ſind hier die Reliefs 
von dem an Hausrat gewöhnten 
Metallgießer aufs 
kleinſte model- 
liert. Von hier 
bis zu den groß— 
zügigen erzge— 
goſſenen Brun— 
nenfiguren Augs— 
burgs läßt ſich 
eine fortlaufende 
Steigerung der 
Größen verfol— 
gen. 

Wo an einem 
zur üblichen Auf— 
ſtellung ungünſti— 
gen Platze ein 

Brunnen er— 
wünſcht wurde, 
und in dieſe Be— 
dingungen hinein 
der Meiſter ſein 
Werk baute, muf- 
ten — von dem 

ſtädtebaulichen 
Gewinn abge— 
ſehen — auch für 
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ergeben. 


Abb. 134. Le Puy (Auvergne), Wandbrunnen. 


Abb. 135. Kuttenberg i. Böhmen, Brunnenhaus. 
Nach einer Aufnahme (Wiha, Wien) aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe-Muſeums Berlin. 


die Formbildung ſich die Vorteile jeder eigenen Löſung 
Das klaſſiſche Beiſpiel dafür iſt der Brunnen in 
Schwäbiſch-Hall (Abb. 133), gegen eine Futtermauer als 


Wandbrunnen gebaut und reich ge— 
ſchmückt. Die drei Waſſerröhren 
liegen in den Mäulern von Un— 
tieren, die von den drei ſtreitbaren 
Helden der Kirche: Simſon, St. 
Georg, St. Michael bezwungen 
werden, und dabei das Naß aus— 
ſpeien. So hat der Bildhauer für 
das Hervorquellen ein Gleichnis ge— 
ſucht, was ſonſt im Mittelalter kaum 
geſchah, und die Motive dazu aus 
der Gedankenwelt ſeiner Zeit ge— 
funden. Ueber den ſtädtebaulichen 
Wert ſiehe Kap. 13. Ein anderes 
Beiſpiel der ſeltenen gotiſchen Wand— 
brunnen iſt in Le Puy (Abb. 134), 
wo auch ein Untier als Waſſerſpeier 
benutzt iſt. Die Anlage eines ge— 
ſchloſſenen Gehäuſes, an deſſen 
Wände kleine Ausflüſſe angebracht 
ſind, hat ein in hervorragender 
Steinmetzarbeit ausgeführtes Brun— 
nenhaus in Kuttenberg in Böhmen 
(Abb. 135). 

Die Kloſterbrunnen der goti— 
ſchen Formen laſſen wie die der 
romaniſchen Zeit ihre beſondere 
Beſtimmung erkennen durch flache 
Schale, Fehlen der Kufe. So der 
Brunnen in Lüne bei Lüneburg !). 
Die Schale, nur 
etwa 1m im 
Durchmeſſer, iſt 
aus Bronze, das 
Gehäuſe darauf 
entſendet Waſſer 
aus ſechs ſtump— 
fen Röhren. Da 
für heutige Brun— 
nen in Vorhallen 
Gartenſälen ähn— 
liche Bedürfniſſe 
beſtehen, ſo ſind 
die ſicher bemeſſe— 
nen Verhältniſſe 
eines ſo ſchlichten 
Brunnens beſon— 
ders der Beach— 
tung wert. 

Beim Kloſter— 
brunnen in Maul- 
bronn!) ſind drei 
Schalen überein— 
andergeſetzt, deren 

Abgebildet bei 
Heubach a. a. O. 
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Verjüngung genau einer Pyramidenlinie entſpricht. Wie 
bei allen Schalenbrunnen nach der Römerzeit fällt das 
Waſſer von Schale zu Schale aus Durchläſſen, nicht im 
Überlaufen, was für Waſchen und Schöpfen ungeeignet iſt. 
Ahnlich wie beim Braunſchweiger Brunnen fließen in den 
beiben oberen Ringen die Strahlen ſenkrecht untereinander, 
beim dritten verſetzt, im Zwiſchenraum von je zwei oberen. 
Das Murmeln der vielen Strahlen, von berſchiedenem 
Klang bei ihrer ungleichen Länge, iſt eine Muſik, der 
man nirgends ſo lauſchen kann wie in der Stille eines 
Kloſterhofs. 

In St. Wolfgang, Oberöſterreich, iſt ein kleiner 
Brunnen erhalten, bei dem die gotiſchen Formen ſo 
ſpielend behandelt ſind, daß man 
ſpürt, ihre Herrſchaft iſt vor— 
über. Er ſtammt von 1515; 
iſt ebenfalls eines Biſchofs Stif— 
tung: „damit die armen Pilger, 
die kein Geld und keinen Wein 
haben, bei dieſem Waſſer fröh— 
lich fein ſollen“!). Dieſem Zwecke 
entſpricht ſeine Form. Auch hier 
fehlt die Kufe, eine flache Schale 
fängt das Waſſer auf, das in vier 
dünnen Strahlen herabfließt. 

Noch freiere Umbildung 
haben die gotiſchen Formen bei 
dem Brunnen von Clermont 
Ferrand, der Fontaine de Jaques 
d' Amboiſe erfahren, der die reig: 
volle Vermengung von gotiſchen 
und italienischen Formen in der 
franzöſiſchen Frührenaiſſance 
zeigt. Der Brunnen, der früher 
am Dom ſtand (Abb. 226), 
iſt aus Baſaltlava hergeſtellt. 
Dünne Waſſerſtrahlen, nach auf— 
wärts und abwärts gerichtet, 
umſpielen winzige Figürchen 
und laſſen erkennen, daß es dem 
Kardinal d'Amboiſe, dem För— 
derer der Renaiſſance, hier weſentlich um ein Kunſtwerk 
zu tun war. 

Elftes Kapitel. 
Laufbrunnen der Renaiſſance. 

„Die Natur iſt erwacht, es blühen die Studien“, 
dies jubelnde Wort Ulrichs von Hutten, das nicht für 
alle bildenden Künſte in Erfüllung ging, von der 
Brunnenkunſt gilt es uneingeſchränkt. Wenn man unter 
„Natur“ auf unſerm Gebiet das Ausbilden der Zwecktätigkeit 
zur Form und unter den „Studien“ das Übertragen der 
aus Welſchland gebrachten Schmuckformen und Bauglieder 
auf die deutſchen Brunnen verſtehen will, ſo hat man mit 
dieſem Wort auch die Merkmale des Renaiſſancebrunnens. 
Im ganzen Volke war damals eine Freude am ſpringenden 
Brunnen, die wir uns heute ſchwer vorſtellen können. 
Sie gehört zu den allgemeinen Kennzeichen des Zeit— 
) Heubach a. a. O. 

Volkmann. 


Abb. 166. Traunſtein i. B., Brunnen. 


geiſtes. In der Literatur des 16. Jahrhunderts wird 
kein Bild ſo unerſchöpflich benutzt, wie ſeins, und dieſe 
dichteriſchen Vorſtellungen von Jungbrunnen, Wunder— 
brunnen regten wieder die Maler und Kupferſtecher an 
zur Erfindung phantaſtiſcher Bildungen. Italien hat an 
ausgeführten Werken aus dem 16. Jahrhundert eine 
größere Vielheit der Formen hinterlaſſen, aber wenn wir 
die Gemälde Cranachs, Altdorfers und die Stecher 
heranziehen, ſo zeigt ſich eine Fülle, der gegenüber in 
italieniſchen Gemälden ein Mangel an Brunnendarſtellun— 
gen geradezu auffällt. Es beſteht wie auf vielen Gebieten 
des deutſchen Geiſtes ein Mißverhältnis zwiſchen dem 
Reichtum geiſtiger Einfälle und den Ausführungen. Und 
auch von den wirklich aufgeſtell— 
ten Brunnen iſt nur ein ver— 
ſchwindend kleiner Teil auf uns 
gekommen. Stadtbilder, z. B. 
aus Münſters Cosmographey 
und Merian, zeigen eine große 
Zahl ſeither verſchwundener 
Brunnen; für viele Städte, z. B. 
Freiburg i. B., ift der damalige 
Reichtum urkundlich nachweis— 
bar. Kennzeichnend für die 
Laufbrunnen der deutſchen 
Städte iſt das Feſthalten an der 
Grundform: weiter, runder oder 
vieleckiger Waſſerbehälter mit 
mittlerem Pfoſten. Eine Be— 
reicherung der Waſſerausflüſſe 
entwickelt ſich langſamer als in 
Italien, wo das heißere Klima 
freilich das Abſpritzen und Über— 
laufen zu einer Forderung macht. 
Für den Steinpfoſten gibt die 
neue Formwelt ein Motiv in 
der Säule, die — in Italien 
nirgendwo zu Brunnen benutzt 
— bei uns die Alleinherrſchaft 
übernahm. Sie konnte eben den 
notwendigen Pfoſten in künſt— 
leriſcher Weiſe verzieren, und ein Unterſchied zur Gotik 
ergibt ſich außer dieſem neuen Gewand in der Anordnung 
bildneriſchen Schmucks. Man empfand, daß die Säule 
zum Tragen eines Gegenſtandes da iſt und ſtellte die 
Figur obendrauf, ſo daß ihr Umriß ſich frei aufrichtet, 
während in der Gotik die Figürchen ſich nicht von dem 
Baukörper loslöſen. Ein bezeichnendes Übergangsgebilde 
iſt die Brunnenpyramide in Rottweil, aus vier ſchlanken 
Säulengeſchoſſen, die mit den Formen der jungen Re— 
naiſſance den gleichen Umriß aufbaut, wie die ſpätgotiſchen 
Fialenbrunnen, die kurz vorher entſtanden. Aber während 
hier ein „Moderner“ den neuen Moſt noch in alte Schläuche 
gießt, entſtehen andere Brunnen, bei denen der mittlere 
Pfoſten durch eine einzige Säule gebildet wird. Der 
Brunnen in Traunſtein in Oberbayern, aus Tiroler Bunt— 
marmor, in den vier Speimasken und der geharniſchten 
Figur noch etwas gotiſch, zeigt dieſen Typus (Abb. 136). 
Ebenſo ſind bei den aus dem 16. Jahrhundert ſtammenden 
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Brunnen in Grieningen und Dornſtetten in Schwaben die 
Einzelformen, auch das Kapitell gotiſch, als Ganzes aber, in 
der aus Säule und Freifigur 
beſtehenden Pfoſtenform, ge— 
hören ſie der neuen Kunſt. 
Beſonders anziehend iſt der 
einem Kloſter entſtammende 
Stock in Grieningen von 
1548), bei dem die Spei— 
masken, das eigentliche Brun— 
nenelement, ſchon breit und 
humorvoll modelliert ſind. 
Eine mehr auffallende als 
glückliche Geſtaltung des 
Pfoſtens hat der Brunnen 
in Fritzlar von 1564, durch 
allerlei Horizontalteilungen. 
Von anderen Brunnen Süd— 
deutſchlands ſeien der Markt— 
brunnen in Bretten (1551) 
und in Bietigheim an der 
Enz (1557) und die in Horb, 
Wildberg und Weilderſtatt 
mit der geharniſchten Figur 
eines Wappners genannt. 
Alle haben die gedrungene 
Form der Säule, deren prak— 
tiſcher Zweck wie einſt bei 
der gotiſchen Fiale der iſt, 
eine Auflaſt für den durch— 
höhlten Unterpfoſten zu bil— 
den. Das Kapitell iſt den 
oberitalieniſchen Kompoſiten 
ſehr ähnlich. Reichere Unter: 
glieder hat der Sockel des 
Miltenberger Marktbrunnens, wo die Säule, zierlich wie 
ein Petſchaftgriff, ſelbſt faſt Bekrönung ſcheint, obwohl ſie 


Abb. 138. Külsheim, Obertorbrunnen. 


gewiß oben noch eine Freifigur getragen haben wird (1583). 
In der Schweiz, wo die Entwicklung des Volkes während 
des 16. Jahrhunderts ſo mächtig ſich regte, daß ſie zu den 
Mittelpunkten deutſcher Kultur zählt, entſtehen Brunnen, 


Abb. 137. Hildesheim, Rolandbrunnen. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin⸗ Steglitz. 


deren Verſorgung hier ſo leicht war, zahlreich: in Solo— 


thurn (1543), in Biel der Ringbrunnen, in Freiburg i. S. 


(1580) der Brunnen der 
Treue, in Zofingen der am 
Rathaus, in Zug auf dem 
Collinplatz, in Stein am 
Rhein, in Bern eine beſonders 
ſtattliche Zahl: der Juſtitia-, 
der Simſon-, der Anna 
Seiler, der Dudelſackbläſer— 
brunnen, der Berner Schütz 
und der Kindlifreſſer. Sie 
ſtehen durchgehend im Längs- 
zuge der Straßen und haben 
entſprechend eingeengte Ku— 
fen. Sie haben annähernd 
die gleichen Höhenverhält— 
niffe; man ſieht, wie das 
Auge, die Größen beſtändig 
abwägend, zu einer großen 
Stetigkeit der Verhältniſſe 
gelangt. Dies Verhältnis 
iſt hier: Pfoſten zu Figur 
2:1. Auch im Verhältnis 
von Beckendurchmeſſer zum 
Pfoſten, von der Wagerech— 
ten zur Senkrechten kommt 
man in Nord und Süd meiſt 
auf gleiche Zahlen. Die 
Säule bleibt im 16. Jahr— 
hundert größer als die Fi 
gur!), ſelbſt da, wo die 
Denkmalsabſicht ſtark her— 
vortritt, wie beim Herzog 
Ulrichbrunnen in Urach, wo 
das Verhältnis noch 3: 2 bleibt!), oder beim Roland in 
Hildesheim 2:1. Auch die Anſchlußſtellen der Waſſer— 


— 


Abb. 139. Külsheim, Obertorbrunnen. Grundriß. 
röhren ſind nicht mehr ſo ungeformt: die Masken werden 
kräftiger, ſie ſitzen auf einem betonenden Wulſt. Mehrfach 


) Genaue Angaben macht Vollmer in „Schwäbiſche Monus 
mentalbrunnen“. 
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erhalten die Röhren geſchmiedeten Schmuck. Nicht un— 


weſentlich für die Erſcheinung iſt, daß dieſe Röhren mehr— 
fach aus der Wagerechten ganz wenig ſich nach unten 
neigen, ſo daß der unvermittelte Gegenſatz zwiſchen Auf— 


Abb. 140. Arnſtadt, Hopfenbrunnen. 


recht und Wagerecht gemildert wird, beſonders wenn die 
am Ende in Bogenlinien auslaufenden Waſſerſtrahlen 
dieſen Umriß vollenden. In Ulm, im Hofe des Kameral 
amts, trägt eine Säule mit leicht gedrehten Kanneluren 
die heilige Hildegard (Mitte des 16. Jahrhunderts). Den 
gleichen Auf— 
bau wie die 
genannten hat 
der in Hildes— 
heim vor dem 
Rathaus 
ſtehende Ro— 
landbrunnen 
von 1540 
(Abb. 137). 
Hier wurde 
offenbar rei— 
cher Schmuck 
verlangt, da 
fogar die ho- 
hen Wände 
des Waſſer— 1 
behälters mit l 
Reliefs ge— il. 
ſchmückt ſind. 7 lbs 
Und zwar m PETE 
wollte die i 
Stadtverwal— 
tung, die hier 
ein Werk jo 
zialen Geiſtes fuf, Bürgertugenden verherrlicht ſehen. 
Am Sockel die Reliefbildniſſe der neun guten Helden!) die 
auch den Schönen Brunnen in Nürnberg zieren, oben der 


) Über dieje Figuren verſchiedene eingehende Aufjäge in der 


„Denkmalpflege“ 1901, 


Abb. 142. Augsburg, Auguſtusbrunnen. 
Aus „Blätter für Architektur und Kunſthandwert“ (Aufnahme: Strumper & Co., Hamburg). 


Roland als Sinnbild der Städtefreiheit. Was den Brunnen 
außer dieſem ſtolzen Bildwerk beachtenswert macht, iſt die 
Waſſerführung. Man empfand wohl den künſtleriſchen 
Vorteil der von oben herabfließenden Strahlen und hat 
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Abb. 141. Augsburg, Merkurbrunnen. 
Nach einer Aufnahme von Kutſcher und Gehr. 


— vielleicht erft ſpäter — die Röhren an der Außenſeite 
pfeifenartig hochſteigen laſſen, was dem Brunnen den 
Namen „Pipenbronn“ gegeben hat. Zwei ſchöne Säulen 
ſind in Reutlingen, der Kirchbrunnen von 1561 und der 
Marktbrunnen von 1570, beide jetzt durch Nachbildungen er— 
ſetzt. Von den 
Moſelſtädten 
bewahrt Bern 
kaſtel einen 
Brunnen des 
16. Jahrhun— 
derts, dernicht 
groß iſt, aber 
beachtenswert 
inſofern als 
bei ihm der 
Pfoſten in der 
ganzen Länge 
durchbohrt iſt, 
ſo daß von 
oben her in 
reicherem 
Waſſerſpiel 
drei Strah— 
len fließen !). 
Statt einer 
Säule hat der 
Juſtitiabrun— 
nen in Frank— 
furt a. M., 
1543 errichtet, 1611 wieder hergeſtellt, einen mit Bildwerk 
geſchmückten vierkantigen Pfeiler (Abb. 148). Weit groß— 
artiger ijt der Figurenſchmuck am Pfoſten des Petrus- 
brunnens in Trier von 1595; bei ihm bleibt jedoch die 
) Abgebildet bei Heubach. 
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Waſſerverteilung ganz ſchlicht. Die Aufzählung dieſer aus 
verſchiedenen Gegenden entnommenen Säulenbrunnen ließe 
ſich weit ausdehnen, eine Wandlung des Typus nach Land— 
ſchaften iſt kaum wahrzunehmen. Er kommt im 16. Jahr 
hundert vor von der Schweiz bis zum Harz, hauptſächlich 
verbreitet in Schwaben. Von einer Zuſammenſtellung der 
Bekrönungsfiguren nach Typen, die ein intereſſantes Stück 
Kulturgeſchichte darſtellen würde, muß hier abgeſehen 
werden, da lediglich die Entwicklung des Aufbaus und 
der Waſſerverwendung verfolgt werden kann. 

Das Auffangen des Waſſers in einer Zwiſchenſchale, 
das nicht nur den ſteinernen Aufbau bereichert, ſondern 
vor allem das Waſſer zum Schmuck beſſer benutzt, bürgert 
ſich noch wenig ein. Die wenigen Schalenbrunnen 


Abb. 143. Zierbrunnen aus Peter Viſchers Werkſtatt, 
Berlin, Kaiſer⸗Friedrich Muſeum. 


Schwabens ſind von Vollmer zuſammengeſtellt (Schwä— 
biſche Monumentalbrunnen, S. 46); mehr Verbreitung 
fanden fie in Franken, wo auch das Fuß becken oft ſtatt 
des großen Trogs eine unten eingezogene Gefäßform er— 
hielt. Einfache Beiſpiele hat Külsheim bei Miltenberg. 
Der Obertorbrunnen (Abb. 138), iſt ein ſteinerner Keſſel 
aus einem Block, deſſen ganz ſchlichter Pfoſten außerhalb 
der Mitte in der Schale ſteht, ſo daß das Rohr nicht 
auch den tragenden Fuß zu durchbohren brauchte. Außer— 
dem ergibt ſich ſo eine geräumigere Fläche für die Be— 
nutzung. Zierlicher iſt der Weetbrunnen gegenüber dem 
„Mohren“. Bei beiden ſind die Schalen außen gebuckelt. 
Vielleicht war Raummangel mit ein Anlaß, dieſe kleineren 
Formen zu bevorzugen; der Rathausbrunnen(Löwenbrunnen) 
hat die übliche Form des weiten Trogs aus Platten. Ein 
ähnlich flaches, unten gerundetes Becken hat ein Brunnen in 


Schwaz in Tirol. Die eigentliche Schalenform, die über 
das Becken eine kleinere Schale emporhebt, hat im 
16. Jahrhundert der Hopfenbrunnen in Arnſtadt, einer 
der wenigen Städte, die auch die ſchlichteren alten Brunnen 
ziemlich gut erhalten haben. Der Hopfenbrunnen von 1573 
(Abb. 140) kennzeichnet ſich als der vornehmſte; über der 
natürlich mit Durchläſſen verſehenen Flachſchale ſteht der 
Reichsherold. Vier Adler, die ſich in ſtrengen Kurven 
dem Poſtament anfügen, ſpeien das Waſſer; bei dem 
breiten Umfang des Kumpes iſt ein Krugfüllen von hier 
unmöglich, und an einer Seite mußte ein beſonderer Aus— 
fluß geſetzt werden. 

Für Nürnbergs Brunnen bildet der unvergleichliche 
Hochſtand des Gewerbes eine Grundlage, die die er 


Abb. 144. Danzig, Neptunbrunnen. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin ⸗Stegliß. 


haltenen Werke über den Maßſtab des bisher Genannten 
hinaushebt. Nürnberg, die Kunſtſtadt, glänzt auch in ihren 
Brunnen durch Vollendung des Bildneriſchen und Fülle 
der Gedanken; Nürnberg, die Spielzeugſtadt, bezeigt ſich 
durch eine Kleinlichkeit des Maßſtabs und drollige Laune 
in den Ausflußgleichniſſen. Mehr als ſonſt in Deutſchland 
machen ſich hier die Bildhauer an die Arbeit zur Aus— 
ſtattung der Brunnen; die ſtändige Beſchäftigung mit 
kunſtgewerblichen Arbeiten hält aber doch das Gefühl 
für Aufbau in Schulung, nur erhält dieſer Aufbau, im 
Gegenſatz zu dem früherer Zeit, wo er bei den Stein— 
metzen ſtreng architektoniſch blieb, etwas Bewegliches. 
Mit Eifer und Witz ſuchen die Nürnberger Meiſter nach 
Gleichniſſen, die das hervorſprudelnde Waſſer bildmäßig 
darſtellen. Kaum die gleichzeitigen Florentiner ſind ſo 
reich an geſunden Motiven für das Hervorquillen des 
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Waſſers. Peter Viſchers Sohn, bei dem eine italieniſche 
Studienzeit nachgewieſen iſt, arbeitete für den Schieß— 
graben einen kleinen Brunnen, der jetzt den Rathaushof 
ziert. Auch hier waren praktiſche Forderungen nicht zu 
erfüllen. Als bekrönende Figur war der bogenſchießende 
Apoll die paſſende Perſon. Die waſſerſpritzenden Weſen 
ſind als krauſes Kleinwerk um ſeinen Fuß gelegt; von 
eigenartiger Linie iſt die ſchwere rechteckige Schale. Aus 
Viſchers Werkſtatt ſtammt ein ſchöner Schalenbrunnen, 
nicht für öffentliche Aufſtellung beſtimmt, der jetzt im 


Abb. 145. Frieſach i. O., Brunnen. 
Nach einer Aufnahme von Wiha, Wien. 


Kaiſer-Friedrich-Muſeum ſteht (Abb. 143). Der ita— 
lieniſche Einfluß iſt deutlich. Für private Zwecke wurden 
Metallbrünnlein, die kunſtgewerbliche Muſterleiſtungen an 
Zierlichkeit ſind, mehrfach ausgeführt. Das Salzburger 
Muſeum bewahrt ein ſolches Schmuckſtück mit winzigen 
Figürchen; ein pokalartiger Metallbrunnen ift in Ulm im 
Hof des Gewerbemuſeums aufgeſtellt. Beſonders tätig iſt 
die Familie Labenwolf für zierliche Brunnen geweſen. 
Von dem älteren, Pankraz Labenwolf, iſt der Brunnen 
im Rathaushof in urſprünglicher Geſtalt erhalten. 1556 
aufgeſtellt, iſt er in der Beziehung des zierlichen Umriſſes 
zu der Raumgröße des Hofes naheſtehend dem wenige 
Jahre ſpäter aufgeſtellten im Hof des Rathauſes von 
Florenz. Da die Säule aus Bronze gegoſſen iſt, konnte 
das Waſſerrohr bis oben durchgeführt werden, von wo 
es, in acht Doppelſtrahlen herabfallend, ſich als luftiger 


Mantel um den Schaft legt. Auch hier ſind die kleinen 
Waſſerſpeier, Delphine, ein etwas krauſer Klumpen; es 
gelingt den an Hausrat gewöhnten Kunſthandwerkern erſt 
langſam, ſich den großen Maßſtab anzueignen. Zwei 
andere Figürchen von ihm, das Gänſemännchen und der 
Dudelſackpfeifer, ſind nach den erhaltenen Modellen erſt 
in unſerer Zeit in Metallgüſſen öffentlich aufgeſtellt. 
Wegen der launigen Auffaſſung ſind beide, beſonders das 
Gänſemännchen, volkstümlich. Die Gans, welche, von einem 
Menſchen getragen, vor Angſt Waſſer ſpeit, iſt ja auch 


Abb. 146. Prag, Singender Brunnen am Belvedere. 
Nach einer Aufnahme von Wiha, Wien. 


ſonſt von der Brunnenkunſt benutzt; es lohnt, die Auf— 
faſſung des deutſchen Meiſters mit anderen, der antiken 
Marmorgruppe „Knabe mit Gans“ im Thermenmuſeum 
oder der Brunnenfigur der italieniſchen Renaiſſance 
Abb. 52 zu vergleichen. Während der Italiener ſich 
ziemlich eng an die antike Marmorgruppe anlehnt, denkt 
ſich der Deutſche die Figur unter ſeinem Himmel, in 
ſeinem Nachbarſtädtchen; wo die antike, viel wiederholte 
Gruppe eine wunderbar losgebundene Bewegung des 
Nackten gibt — und zwar eines Knaben, ſo daß ein 
Ringen zwiſchen ihm und dem flügelſchlagenden Tier 
wahrſcheinlich wird, trägt das Bäuerlein in Nürnberg 
Mütze und Stulpſtiefel an den krummen Beinen, und 
auch die zwei Gänſe ſehen viel zu behäbig aus für 
Fluchtverſuche. Eine ähnliche Figur eines Bauern für 
einen Brunnen findet fic) ſchon auf einer Zeichnung von 
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Dürer. 


beſtimmt waren, iſt zweifelhaft. 
puſter aufgeſtellt wurde, zeigt der in altem Zuſtand er— der 


haltene Brunnen im Hof des 
Spitals. Hier bläſt das Männ— 
lein, vielleicht eine komiſche 
Perſon, ſo eifrig, daß ihm das 
Waſſer außer aus der Trom— 
pete auch zu den Ohren her— 
ausſchießt. Für die Enge des 
ſpitzwinkligen Hofeckchens kam 
natürlich ein Waſſerkaſten nicht 
in Betracht; eine ſchwere Schale 
auf gedrungenem Fuß, ähnlich 
den Külsheimern, bildet das 
Waſſergefäß. Auf dieſe pokal— 
artige Form iſt ein Schutzgitter 
wie ein rieſiger Hut aufgeſetzt. 
Eine Klappſchaufel ermöglicht 
trotzdem das friſche Waſſer in 
die Gefäße rinnen zu laſſen. 
Ein Gitter ſchützt auch den zier— 
lichen Brunnen in Altdorf bei 
Nürnberg. 

Um die Wende des 17. Jahr— 
hunderts erhielt Augsburg ſei— 
nen reichen Brunnenſchmuck, 
der die Stadt in dieſer Kunſt 
zur prachtreichſten Deutſch— 
lands macht. Wie in Nürn— 
berg iſt dies hauptſächlich der 
Arbeit weniger Bildgießer zu 
danken. Augsburg war, wie 
das Bild in Münſters Cos— 
mographey zeigt, fon eine 
brunnenreiche Stadt, ehe die 
ſtolzen Bronzewerke, die heute 
ihren Ruhm bilden, aufgeſtellt 
wurden. Hubert Gerhard 
führte 1594 den Auguftus- 
brunnen aus. Die Abſicht, 
dem angeblichen Stadtgrün— 
der ein Denkmal zu ſetzen, 
war dabei weſentlicher als 
die praktiſche Benutzung. 
So kommt dieſer Brunnen 
ſchon im Grundgedanken den 
italieniſchen Prachtbrunnen, 
und ähnlich beabſichtigten 
heutigen Zierbrunnen nahe. 
Auch in der Behandlung der 
Form ging der Meiſter, der 
als Bildhauer in Florenz 
und Rom geſchult war, auf 
ähnliche Wirkungen wie die 
Italiener aus (Abb. 142). 
Die Grundrißform, das Auf— 
ſetzen von Figuren auf den 
Rand des Beckens, erinnern 


Erſter Teil. 


Ob die Figürchen für öffentliche Aufſtellungen 
Wie ein ſolcher Waſſer— 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


Abb. 147. 


Bronnbach a. M., Brunnen, jetzt im Wirtſchaftshof 


Abb. 


148. 
Aus „Blätter für Architektur und Kunſthandwerk“. 


„ rn Tt 


a 


Frankfurt a. M., Juſtitiabrunnen. 


(Aufnahme: Conſtantin Samhaber, Aſchaſſenburg.) 


an die Brunnen auf Piazza Signoria und Piazza Navona. 
Eine Bewertung des Figürlichen gehört in die Geſchichte 
Bildhauerkunſt, aber ſein Reichtum nutzt auch die Schön— 


heit der Waſſerſtrahlen in einer 
noch ganz neuen Weiſe aus. 
Eine Fülle feiner Linien in 
wechſelnden Kurven und Rich 
tungen umrankt lebendig den 
geformten Kern. Das Poſtament 
iſt in ſeiner jetzigen barocken 
Form 1649 durch Wolfgang 
Schindel ausgeführt. Die Aus— 
wahl des Standortes war nicht 
nur Sache des Bildhauers; der 
Rat der Stadt, der ſich mit dieſer 
öffentlichen Frage eingehend 
beſchäftigte, berief eigens da— 
zu auswärtige Sachverſtändige. 
(Intereſſante Angaben darüber 
macht H. Vollmer in ſeinem 
Buche.) 

In derſelben Straße, die 
ſeither im Städtebau nicht ihres— 
gleichen hat, ließ der Kunſt— 
ſinn der Fugger in den näch— 
ſten Jahren noch zwei andere 

Prachtbrunnenentſtehen. Ihr 

Schöpfer, Adrian de Vries, 

war ebenfalls Vlame aus 

der Schule G. da Bolognas. 

1596—1602 wurde der Her- 

kulesbrunnen aufgeftellt. Der 

Zuſammenhang mit toskani— 

ſchen Werken iſt erſichtlich; 

für die einzelnen Motive des 

Waſſerſprudelns: die Mäd— 

chen, von denen eine ihr Haar, 

die andere ein naſſes Tuch 
ausringt, und den Putto mit 
der Gans laſſen ſich in der 

Umgebung von Florenz Vor— 

bilder nennen — was die 

künſtleriſche Tüchtigkeit des 

Schülers nicht ſchmälert. 

Der Maßſtab der Figur ift 

ins Monumentale gewachſen 

(Geſamthöhe 8,70 m, Figur 

3,20 m); dergleichen war an 

deutſchen Brunnen noch nicht 

unternommen und der kon— 
ſervative Geiſt des Deutſchen 
folgte ihr nicht nach auch 
in den ſeltenen Fällen, wo 
ſpäterhin die Aufgabe eines 

Prachtbrunnens, den nicht 

die praktiſchen Forderungen 

banden, auftrat. Gegenüber 
der klaren Umrißſchönheit, 
die man bei den Hauptfiguren 
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feines Meiſters bewundert, ift bei dem Herkules noch eine 
unruhige Maſſigkeit. Aber der Merkur, den de Vries 1599 
als Brunnenfigur aufſtellen durfte, iſt auch nach dieſer 
Richtung hervorragend durchgearbeitet (Abb. 141). Der 
Vorwurf iſt gegenüber der Figur des G. da Bologna 
(Abb. 113) anders erfaßt. Während ſein Lehrer einen über 
die Waſſerfläche hinſchwebenden Merkur gewagt hatte, wählt 
de Vries den Augenblick des Auffliegens, wo ein Putto 
dem Gott die Flügelſandalen bindet. Dieſe Gruppe, die 
in ihrem Vertikalaufbau, nach oben zierlich ausklingend, 
für großen Maßſtab das Richtigere war, bedingte natür— 
lich auch einen ganz andern Unterbau. Während die keck 
auseinanderfliegenden Glieder der Figur in Villa Medici, 
einer Horizontalen, einer Schale bedürfen, in der ſie wie 
in einer Schüſſel ſteht, iſt der Augsburger Merkur die 
Endigung eines Vertikalſchaftes. Der ſtraffe Pfeiler klingt 
aus in dieſe flüſſige Linie, die von 
ſeiner Fingerſpitze bis zur Ferſe läuft. 
Deshalb iſt auch der Putto ſo klug 
geſetzt, weil er der Figur unten die 
nötige Maſſe gibt, ſie mit der Sockel— 
maſſe zu verbinden. In der Waſſer— 
vorführung hat ſich der Künſtler hier 
anders entſchieden. Während beim 
Herkules eine Fülle von Motiven 
erdacht iſt, die das Hervorſpritzen 
ſinnbildlich erklären, während in ver- 
ſchiedenen Kurven Strahlen aufwärts 
und abwärts ſpringen, bevorzugt er 
beim Merkur wenige kräftigere Waſſer— 
ſtrahlen in völlig klarer Linie !). So 
beſteht bei beiden Brunnen eine Über- 
einſtimmung in den Linien der Plaſtik 
und des Waſſers. Durch den großen 
Maßſtab hat de Vries die deutſche 
Brunnenkunſt auf eine neue Stufe 
geſtellt. Von jetzt an erſt kann 
man bei uns von öffentlicher Monu- 
mentalplaſtik reden. In der Stadt, die, an der andern 
Grenze Deutſchlands gelegen, mit Augsburg damals an 
Reichtum wetteiferte, in Danzig, hat A. de Vries eben— 
falls einen Prachtbrunnen aufgeſtellt. Auch hier behielt 
er das hochwandige geräumige Waſſerbecken der älteren 
Stadtbrunnen bei, das er jedoch durch Unterlegen eines 
Stufenſockels, wie er jetzt in Deutſchland aufkam, zu einem 
kunſtmäßigen Glied geſtaltete (Abb. 144). Hier iſt auch eine 
Flachſchale angeordnet; für die krönende Bronzefigur, 
einen Neptun, wie er der Seeſtadt geziemt, hat de Vries 
einen lebhaften Umriß gewählt. Das Spiel feiner Waſſer— 
ſtrahlen macht, trotz eines geringen Verbrauchs, den Ein— 
druck lebhaften Sprudelns. 

In dem öſterreichiſchen Alpenſtädtchen Frieſach ſteht 
ein Brunnen, der in ungewöhnlichem Grade auf die 
Ausnutzung der Waſſerſchönheiten ausgeht (Abb. 145). 


) Man ſieht hier denſelben Entwicklungsvorgang, wie bei 
G. da Bologna: das Streben, ein monumentaleres Bildwerk zu 
ſchaffen, das auch ſtadtebaulich, in der Fernerſcheinung ruhig wirkt, 
führt dazu, die Hauptfigur vom Waſſerſpenden ganz zu entbinden 
und dies unterhalb, getreunt anzuordnen. 


Abb. 149. 
Aruſtadt, Brunnen an der Oberfirde. 


Zwei gebuckelte Steinſchalen in lebhafter Hochentwicklung 
werden von Pfoſten mit reichem Figurenſchmuck getragen. 
Die Kufe, mit Reliefs geſchmückt, iſt beſchränkt. Der 
Gedanke, auf den hohen Rand des Waſſerkumps kleine 
Figürchen zu ſetzen, wie er in Meſſina, in Rom und, 
davon beeinflußt, in Danzig und Augsburg (Auguſtus— 
brunnen) ausgeführt iſt, wurde in beſonders glücklicher 
Weiſe benutzt bei dem Brunnen auf dem Kohlmarkt in 
Braunſchweig. Die Tritonen, die, ſich hintenüberbeugend, 
nach der Mitte zu aufwärts Waſſer blaſen, geben durch 
ihre Kleinheit eine vorzügliche Maßſtabſteigerung. Der 
Kump, der ſonſt bei reichen Anlagen unterdrückt wird, iſt 
hier als Hauptſache behalten und geſteigert; er iſt ſo hoch 
wandig, daß breite Moresken auf ihm ſich ranken, er wird 
durch ein umgebendes Fußbecken noch mehr hervorgehoben, 
wie auch die Brunnen auf Piazza Navona. Die urſprüng— 
liche Wirkung läßt ſich ſchwer beur— 
teilen, da der Platz früher in ganz 
anderer Weiſe bebaut war. 
Brunnen, die infolge ihres Stand— 
ortes von der üblichen Form abwichen, 
ſind im Jahrhundert der Renaiſſance 
gleichfalls mit den beliebten Säulen 
geſtaltet. Der Aufſtellung in einer 
Ecke entſprach es ſinngemäß, daß der 
Pfoſten nicht in der Mitte ſtand, ſon— 
dern an die Wand gerückt wurde, ſo in 
Arnſtadt (Abb. 149) mit ſechseckigem 
Kump. In Waldſee hat die ſtattliche 
Säule, die im Zug der Straße ſteht, 
den Waſſerkaſten nach dieſer zu. 

Während in Italien zur Zeit 
der Renaiſſance der Kufenrand immer 
niedriger wird, ſcheint er ſich in 
Deutſchland, wenigſtens in Weſt— 
falen und Niederſachſen (Hildesheim, 
Paderborn, Braunſchweig) noch zu 
erhöhen. Die für den Italiener ſo 
wertvolle Aufſicht auf die ſpiegelnd Fläche konnte bei deut— 
ſchem Winter und deutſchem Nebel weniger Beachtung 
finden; dagegen wurde bei uns der hochwandige Rand 
ſelbſt mit Reliefs oder Moresken geſchmückt. 

In Höfen der Schlöſſer wurde der Brunnen natür— 
lich mehr als Zierſtück behandelt. In Stadthagen iſt aus 
dem Jahre 1540 der Schloßbrunnen erhalten, deſſen hoher 
Aufbau noch an gotiſche Fialenbrunnen anklingt, während 
alle Einzelformen, die Horizontalglieder und die Figürchen, 
der neuen Kunſt angehören; die gebuckelte Schale wird, 
wie beim Sayner Brunnen, durch Säulchen am Rand ge— 
ſtützt. Sie ruhen auf kleinen Löwen, ſo daß ein Fuß— 
becken wohl niemals vorhanden geweſen ſein kann. Auch 
im Schloßhof zu Torgau, in Tückelhauſen in Franken 
konnten fließende Brunnen aufgeſtellt werden, was in 
vielen Fällen die hohe Lage der Schloßburgen verbot. 
Ein Prachtbrunnen von meiſterhaftem Metallguß ſteht in 
Prag neben dem Belvedere von 1565 (Abb. 146). Sein 
Reichtum an Waſſerſtrahlen, die Ueberfülle ſcharf modellierter 
Formen zeichnet ihn als fürſtliches Zierſtück, bei dem von 
praktiſcher Benutzung keine Rede war, und bewundern muß 
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man, wie der Meiſter — angeblich der Büchſenmacher —Perſeus im Grottenhof, bei dem die Florentiner Schulung 
Thomas Jaroſch aus Brünn — die Abſicht ſolchen Reichtums erſichtlich iſt, hatte früher ein reicheres Waſſerſpiel, auch 


Abb. 150. Baſel, Brunnen mit Heiligen. Abb. 151. Eichſtädt, Willibaldbrunnen. 
tatſächlich verwirklichte, ohne in Überladenheit zu fallen. die Putten, die jetzt ſeitlich herumſtehen, waren Waſſer— 
Von fürſtlichem Reichtum waren in den Höfen der Münchner ſpender. Ein üppiges Spätrenaiſſancewerk, gleichfalls 


Abb. 151b. Altdorfer Brunnen auf dem Gemälde „Suſanna“. 


Abb. 151a. Salzburg, Brunnen an der Griesgaſſe. Verlagsanſtalt Brudmann, München. 
Reſidenz die bronzenen Brunnen. Von den vielen Figuren, Nürnberger Arbeit, iſt der Brunnen vor Schloß Fredericks— 
die aus dem Ende des 16. Jahrhunderts in ihren Höfen borg in Kopenhagen mit Bronzegruppen auf dem Rande. 


noch jetzt ſtehen, dienen nicht mehr alle zu Brunnen; der Weniger prunkvoll, doch von ſicherer Schönheit im Auf— 
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bau iſt der ältere Brunnen in der Abtei Bronnbach, jetzt 
im Wirtſchaftshof (Abb. 147), wohl aus der Wende des 
17. Jahrhunderts. Das urſprüngliche Fußbecken fehlt ihm, 


und er iſt heute neben eine 
ſchlichte Kufe geſtellt, doch iſt 
der gefällige Zweiſchalen— 
bau, in deſſen Stamm das 
Waſſerrohr bis oben durch— 
geführt war, bis auf den 
krönenden Delphin, gut er— 
halten. 
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Röhrenbrunnen 
des 17. Jahrhunderts. 

Das 17. Jahrhundert 
hält in der Anlage der öffent— 
lichen Brunnen am überkom— 
menen Typus feſt: meiſt wird 
ohne Schalenanlage in der 
Mitte eines runden Beckens 
der Pfoſten aufgeſtellt. Dieſer 
Pfoſten wird zwar immer 
reicher behandelt, verliert 
aber nie die ſtarke Vertikal— 
linie, die ihn vom italieniſchen 
ſcheidet. Der Herterichbrun— 
nen in Rotenburg o. T., der 
1608 erneuert wurde, hat 
eine korinthiſche Säule, auf 
der die Figur nur die Größe 


eines bekrönenden Knaufs hat. Der Brunnen, in einer ſo 
üppigen Zeit entſtanden, wird in allen Teilen von Zier 
werk überſponnen: nicht nur der Säulenſchaft iſt von oben 
bis unten mit Moresken bedeckt, ſondern auch die zwölf 
Felder des Beckens. Wie hier der Schmuck ohne Kon— 
traſtwirkung überall ausgegeben wird, und in den an den 


Säulenſchaft angeklebten Naſen recht 
unnatürlich iſt, ſo zeigt ſich dies 
Streben nach Ülppigkeit auch beim 
Neptunbrunnen in Tübingen. Statt 
der Säule ſind bei ihm zwei vierſeitige 
Tabernakel übereinander geſtellt; auch 
hier wird der Umriß lebhaft gemacht 
durch angeſetzte knorpelhafte Voluten. 
Ein Moreskenornament überzieht wie 
in Rotenburg auch den unteren Rand, 
wo wegen der Gefährdung der Fläche 
das 16. Jahrhundert ſich nur ſelten zu 
Schmuck entſchloſſen hatte. Die Um— 
wandlung des runden Pfoſtens in einen 
vierkantigen, mehr poſtamentartigen 
Sockel, die dem Werk den Denkmals— 
charakter gibt, hatte ſchon der Trierer 
Brunnen und der Juſtitiabrunnen in 
Frankfurt (Abb. 148). Das reiche 
Sockelglied hat vier Meerweibchen, 
die aus ihren Brüſten Waſſer geben 


Vollmann. 


Abb. 152, Salzburg, Floriausbrunnen. 


Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe-Muſeums, Bertin, 


brunnen aus. 


Abb. 153. Luzern, Franziskauerbrunnen. 
Nach einer Aufnahme der, Photoglob Co., Zürich 
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und dazu aus dem Mund. Zu dieſen zwölf Kurven treten 
vier Röhrenausflüſſe. Beim Schellenbrunnen in Gotha 
(1726) ſitzen an den Ecken vier Putten mit Weinſchläuchen, 


aus denen das Waſſer 
wohl urſprünglich aufwärts 
ſprang. Der Marktbrunnen 
in Trier nähert ſich noch mehr 
dem Denkmal. 

Nach dem großen Krieg 
dauert es noch mehrere Jahr— 
zehnte, bis der Wohlſtand 
wieder die Geſtaltung von 
Laufbrunnen mit einigem 
Schmuck geſtattete. Zunächſt 
hielt man an der überkomme— 
nen Form feſt. Der Brunnen 
in Weißenburg a. S. von 
1680 hat eine Säule doriſcher 
Architektur, die ja im Ge 
ſchmack der damaligen Zeit 
den Vorzug genoß. Auf die— 
ſem kraftvollen Schaft ſteht 
ein Figürchen, das bei ſeiner 
ungewöhnlichen Kleinheit 
dem Brunnen einen reizvollen 
Maßſtab gibt. Beſonderen 
Eifer entfalteten im Aufſtellen 
von Brunnen die geiſtlichen 
Fürſten, offenbar durch die 
Eindrücke ihres römiſchen 
Aufenthalts angeregt. Auch 
der Jeſuitenorden war in 


ſeinen Niederlaſſungen ein erfolgreicher Förderer des 
Städtebaues: die Städte Paderborn, Fulda, Eichſtädt, 
Freiburg i. B. zeichnen ſich durch die Zahl ihrer Barock— 
Einen ſtattlichen Schmuckbrunnen ließ in 
Eichſtädt der Biſchof zu Ehren des heiligen Willibald 
aufſtellen (Abb. 151). 


Standort wie Becken beweiſen, daß 
es ſich noch vorwiegend um ein Nutz— 
werk handelte, doch hat der Heilige 
durch ſeine Größe eine andere Be— 
deutſamkeit wie Brunnenheilige des 
16. Jahrhunderts. Eine Schale be 
reichert den Bau. 

Der Einfluß Italiens iſt natürlich 
am merklichſten, wo man Brunnen in 
der Abſicht, ein Kunſtwerk aufzuſtellen, 
ſchuf. Als ein Gedächtnismal iſt der 
Neptunbrunnen in Nürnberg vom 
Bildhauer Bromig 1687 erbaut. Der 
praktiſche Zweck iſt vernachläſſigt, und 
für die Schmuckabſicht folgte man 
römiſchen Werken; das Becken hat, 
wie beim Willibaldbrunnen, italieni— 
ſches Profil. Ein weit größerer Nep 
tunbrunnen, den die Stadt in Auf— 
trag gab, iſt nicht zur Aufſtellung ge— 
kommen. Die Figuren wurden an den 
Kaiſer von Rußland verkauft und heute 
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ſchmückt eine Nachbildung den großen Markt in Nürnberg). 
Monumente ſind auch die beiden großen Brunnen auf dem 
Bei ihnen zeigt ſich die für 


Paradeplatz in Mannheim. 
alle Denkmalsbrunnen beſtehende 
Gefahr, daß das Brunnenelement 
verkümmert. So können zwar noch 
Zierbauten von guter Wirkung im 
Straßenbild entſtehen, die dann 
aber um ſo leichter einer inhalt 
loſen Hohlheit verfallen: wie der 
Merkurbrunnen 1719 und 1767 
von Pigage, bei dem ſich dem 
Denkmalsſockel kleine Gefäße und 
Schalen anfügen. Beim Pyramiden 
brunnen, von Galli Bibiena 1742 
aufgeſtellt, iſt das reichere Waſſer 
ſpiel von vier Nebenſchalen eine 
ſpätere Ergänzung. Die Spitz— 
pyramide aus Trophäen und ſym 
boliſchen Figuren zuſammengeſtellt, 
nähert ſich dem Umriß der Obelis 
ken. Dieſe Kunſtform, über deren 
Wert in ſtädtebaulicher und Un— 
wert in brunnentechniſcher Hinſicht 
geſprochen iſt, findet in Deutſchland 
beſonders bei den geiſtlichen Für— 
ſten, die römiſche Baugedanken zu 
verpflanzen liebten, Boden. 


ſende Monumente iſt natürlich 
mitten auf dem Platz, doch iſt 
ein genaues Innehalten der 
Achſe nicht zu beobachten. In 
einigen Städten werden, wohl 
nach Neuanlage der Waſſerzu— 
leitung, mehrere Brunnen gleich— 
zeitig aufgeſtellt oder erneuert. 
So in Salzburg, wo mit den 
großartigen Schmuckbrunnen 
des Erzbiſchofs auch die ſtädti— 
ſchen Brunnen erneuert wurden. 
Die Röhrenbrunnen, die an 
der üblichen Anlage feſthalten, 
tragen die Jahreszahlen 1670, 
1687, 1692. Bei dem Petrus- 
brunnen, der inmitten des weiten, 
Kloſterhofs ſteht, ſind zwei Tröge 
übereinander gebaut. Dieſe An— 
lage, die die Erſcheinung weſent— 
lich bereichert, war für eine große 
Hauswirtſchaft von Vorteil. Da— 
bei ergab ſich für den Umriß 
eine feine Kegellinie, indem aus 
der Säule ausnahmsweiſe in 

1) Mummenhof: Der Neptun— 
brunnen zu Nürnberg. 


In Würzburg am Rathaus 
iſt ein Obelisk mit breitem Rokokounterbau, deſſen vier 
Delphine den Namen „Vierröhrenbrunnen“ veranlaßten. 
In Fulda und Bonn ſtehen ebenfalls Obelisken mit ge— 
ringeren Becken. Der Standort für ſo in die Höhe wach— 
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Erbreiterung auf den 


Abb. 154. Bamberg, Neptun. 


Abb. 155. Bamberg, Merkur auf dem Michaelsberg. 


ſchließlich die Stufen fortſetzt. 


mittlerer Höhe die Ausflußröhren hervorſtehen, und ſich die 


erſten, den zweiten Kump und 
An bevorzugter Stelle im 
Straßenbild ſteht der Florians— 
brunnen (Abb. 152). Ihm ganz 
ähnlich iſt der Brunnen mit Ma— 
donnenbildnis, an ſpitzer Straßen— 
gablung aufgeſtellt. Das Waſſer— 
wurde ſpäter durch ein zierliches 
Gitter geſchützt, als Viehtränke 
kamen die Brunnen doch nicht 
mehr in Betracht. Entgegen den 
geſchweiften Beckenprofilen mit 
durchlaufenden Horizontalen, wie 
ſie, von Italien kommend, bei deut— 
jen Schmuckbrunnen Aufnahme 
fanden, bleibt hier die flache Platte. 
Eine ſechseckige Kufe wie beim 
Petrus- und Madonnenbrunnen iſt 
ſelten, die quadratiſche des Fiſch— 
brunnens iſt ganz ungewöhnlich. 
Statt der Moresken kommt in Salz— 
burg wie in der Schweiz ein wie aus 
Teig aufgetragenes Ornament vor. 
Ganz nahe dieſen ſteht die Gruppe 
der Luzerner Stadtbrunnen; auch 
hier eine Reihe ziemlich gleicher 


Pfoſten aus den Jahren 1730 bis 1740. Die Säule iſt 
viel ſchlanker als in Salzburg, mit zierlichem Kapitell und 
Akanthusſchmuck am unteren Drittel des Schaftes, der 
noch ganz der Renaiſſance angehört. Auch hier ſind die 
Kufenplatten durchaus flächig behandelt; der auf engem 


Platz ſtehende Franziskaner— 
brunnen hat an den Ecken Kon— 
ſolen, die als Prellſteine und 
zugleich als Widerlager dienend, 
entſprechend dieſer Zweckbeſtim— 
mung auch in der Erſcheinung 
harmoniſch wirken, ähnlich wie 


der gleichfalls im Verkehr 
ſtehende Floriansbrunnen in 


Salzburg. Man geht wohl nicht 
fehl, wenn man dieſe Gleich— 
mäßigkeit in einer Stadt auf 
einen Meiſter oder eine Werk— 
ſtatt zurückführt. 

Das italieniſche Profil für 
das Waſſerbecken kommt bei 
ſtädtiſchen Brunnen jetzt allge— 
mein in Aufnahme; ſo in Eich— 
ſtädt, und in Weißenburg beim 
Schweppermannbrunnen. In 
Bamberg hat der 1698 errichtete 
Neptunbrunnen auf dem Grünen 
Markt (Abb. 154) einen Rand 
von ſtark ſchattender Bauchung. 
Dabei ift der Rand fo hoch, daß 
ohne beſondere Trittplatten das 
Schöpfen nicht zu denken iſt. 
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Die Art der Waſſerausflüſſe, die dicht am Mittelpfoſten 
bleiben, beweiſt ebenfalls, daß die Waſſerentnahme hier nicht 
mehr Hauptſache war. Auch die Grundrißlinie des Beckens 
wird zugleich mit dem Profil nach italieniſcher Art ge— 
zeichnet. Das Becken iſt in Bamberg elliptiſch und, aus 
Rückſicht auf den Verkehr, ſtark verkleinert; beſonders an 
den Seiten, die bei ſeinem Standort die Hauptanſichten 
bilden, iſt die Einziehung ſehr ſtark. Daneben kommt die 
in Rom herrſchende Grundrißform: Quadrat mit vier vor— 
tretenden Halbkreiſen in Aufnahme, ſo beim Brunnen auf 
dem Michaelsberg in Bamberg, in Rotenburg beim Brunnen 
in der Herrengaſſe, beim Willibaldbrunnen in Eichſtädt, 
bei den Augsburger Brunnen. Aus Mitteldeutſchland 
ſeien die Brunnen von Zittau genannt, von denen drei 
in zwar groben 

Formen, aber 

mit kräftigem - 
Schmuckſinn 0 
erhalten ſind: X 

der Samariter— 

brunnen von 

1679, der Her— 
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geſchmiedeten Gitter, die Ende des 17. Jahrhunderts ſo 
viele ältere Brunnen erhielten. Bei den bedeutenden Brunnen 
gebot dies wohl die Erfahrung, die man in bezug auf Miß— 
handlung der Figuren machte. Zwei Gitterarten werden 
zum Abſchluß der Brunnen gewählt: ſolche, die auf dem 
Rand aufgeſtellt ſind, und ſolche, die den ganzen Brunnen 
umfriedigen. 

Eine einſchneidende Anderung, die das 18. Jahrhundert 
dem deutſchen Brunnen bringt, iſt das Verſchwinden des 
Trogs. Schon bei mehreren der genannten Werke iſt auf 
eine praktiſche Form des Trogs wenig mehr hingearbeitet. 
Es iſt wohl in erſter Linie das Verſchwinden der Vieh— 
wirtſchaft, das Zurückdrängen mancher vordem im Freien 
geübten Hantierungen ins Innere der Häuſer, daneben 
wohl die Enge 
der Gaſſen, die 
3. B. in Frant- 
furt notwendig 
zu dieſer Raum- 
einſchränkung 
führen mußte. 
Wie in Nürn— 


kulesbrunnen, berg ſchon 
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sieht ſich um (bb. Ki tufenprofile deutſcher Brunnen eingezogenen 
die gleiche Zeit: Fuß ſtehend, die 


die krönende Figur wird größer. Der Merkur auf dem 
Michaelsberge von 1725 iſt, bei 1,5 m Höhe, etwas 
größer als die Hälfte des Aufbaues; er wirkt dabei in 
den Verhältniſſen ſehr günſtig (Abb. 155). Der Gabel— 
mann dagegen (Abb. 154) erſcheint, auch abgeſehen von 
ſeinem plumpen Körperbau, auf einem Sockel, der kleiner 
iſt, als er ſelbſt, wenig göttlich. Noch größer — und 
noch plumper — iſt die Neptunfigur in Paderborn; obwohl 
das Becken mit ſeinem Profil ins 16. Jahrhundert weiſt, 
gehört die Figur erſt in dieſe ſpätere Zeit. Man kann 
an dieſen Neptunen, wie ſie auch in verſchiedenen anderen 
Städten, z. B. Breslau, Görlitz, Heiligenſtadt, geſetzt 
wurden und an anderen Brunnenfiguren verfolgen, wie 
ſich die große Freiplaſtik nur ſchwerfällig weiterentwickelte. 
Zum Teil iſt es die Kunſt G. da Bolognas und der von 
ihm geſchulten niederländiſchen Brunnenkünſtler, die jetzt 
allgemeiner zur Herrſchaft kommt. Dergleichen Aufwand 
konnte man natürlich nur dem wichtigſten Brunnen zu— 
wenden. Die übrigen Waſſerentnahmeſtellen werden im 
18. Jahrhundert immer beſcheidener. Daß damals die prak— 
tiſche Benutzung der Brunnen zurücktrat, beweiſen auch die 


Vorläufer der heutigen Ausgußbecken ſind. In Gotha ſtehen 
mehrere gleichförmige, von denen das Becken am Markt 
durch das Standbild eines Biſchofs, des heiligen Got— 
hard, neuerdings einen reicheren Ausflußpfoſten er— 
halten hat. Eine gefäßartige Schale beſitzt in Luzern 
der kleine Brunnen (Abb. 157). Schlichte Rokokopfoſten, 
bei denen die Kufen entſprechend dem Zug der Straße 
eingeengt, aber nicht verſchwunden ſind, wurden in Frei— 
burg i. B. aufgeſtellt, von denen Abb. 158 und 159 zwei 
Beiſpiele zeigen. Durch die Feinheit und leichte Ver— 
jüngung der Pfoſten echte Kinder des Rokoko, ſind 
dieſe ſchlichten Brunnen auch deshalb wertvoll, da ſie am 
eheſten für Geſtaltung einfacher Waſſerſtellen im Städte— 
bau der Zukunft anregen können. In kleinen Ortſchaften 
behält auch der Rokokobrunnen noch den alten Umfang, 
jo in Weikersheim und in Oberndorf am Neckar. Beide 
geſtalten den Pfoſten zu einem phantaſtiſchen Gebilde 
von weichem Umriß aus. Als Bauſtoff für die Kufen— 
ränder kommt mehrfach Eiſen vor; der Brunnen in Nür— 
tingen ſchmückt auch ſeine Säule mit luftigem Eiſenſchmiede— 
werk. Allgemein wendet man jedoch, wenn die Brunnen 
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geſchmückt werden ſollen, den Reichtum nur dem Aufſatz iſt. In Kirchberg an der Jagſt und Biberach wächſt das 
zu, während das Becken zu einem kleinen Anhängſel Poſtament, mit ähnlichem Empfinden gezeichnet, ebenfalls 


herabſinkt. Der Brunnen am 
Fiſchmarkt in Würzburg von 1760 
iſt ein derartiger gezierter Pfeiler, 
bei dem das Brunnenelement 
völlig verkümmertiſt. Wie dieſer, 
mit Rokokoornament geſchmückt, 
iſt der Brunnenobelisk in Hanau 
am Paradeplatz (Abb. 160). 
Der klaſſiziſtiſche Geſchmack, 
der in kurzer Zeit einen leb— 
haften Umſchwung des Form— 
gefühls brachte, ließ im Brunnen— 
bau die vorhandene Entwicklung 
weitergehen. Dieſe beſtand in den 
Städten im Verſchwinden der 
großen Kufen, einer praktiſch be— 
rechtigten Wandlung, und in den 
Formen wird weiterhin ſtatt der 
Rundſäule ein viereckiges Poſta— 
ment mit Aufſatz gewählt. Die 
dem Brunnen eigenen Schmuck— 
elemente, Schale und Spende— 
figur fehlen völlig; die beliebten 
Schmuckmittel des Zopfge— 
ſchmacks, Girlanden, Urnen und 
fein bemeſſene Geſimſe beſtreiten 
auch auf Brunnen den Schmuck. 


i NE E Abb. 157, Luzern, Wandbrunnen. 
Eine provinzielle Scheidung von We 


in eine Vaſe aus. Schlanke Pfeiler 
haben zwei Empirebrunnen in 
Baſel. Da ſie auf weiten Plätzen 
ſtehen, konnte eine größere Kufe 
geſtellt werden. Bei dem größe— 
ren, dem Münſterbrunnen von 
1784 iſt der Grundriß und die 
Profilierung ungewöhnlich reich 
(Abb. 162). Die geriefelte Säule 
iſt mit zwei gehörnten Masken 
geſchmückt. Oben eine Urne, die, 
wenn man ſie als Waſſergefäß 
bezeichnet, hier ja ſinngemäß er— 
ſcheint, aber formal ſich nicht im 
geringſten vom damaligen Grä— 
berſchmuck unterſcheidet. Kleiner 
iſt der Brunnen am Petersplatz, 
ein vierkantiger Pfeiler mit ver— 
kröpftem Geſims (Abb. 164 u. 
165). Beide Pfoſten ſtehen ſeitlich 
neben den Trögen, eine augen 
fällige Wandlung. Sie iſt er 
klärbar daraus, daß beide Brun 
nen auf den weiten Plätzen 
in einer geeigneten Ecke ſtehen und 
eine Hauptanſichtsſeite haben. 
Bei dem Brunnen (Abb. 165) auf 
dem Petersplatz baut ſich von 


Brunnentypen trat anſcheinend ſchon im 16. Jahrhundert der tieferliegenden Straße her durch eine kleine Treppe 
zurück gegen die perſönliche Anſchauung jedes Meiſters; von und ein ſchlichtes Gitter eine gute Gruppe auf. Ahnlich 
ihr kann auch im 18. Jahrhundert nur ſoweit geſprochen iſt die Stellung bei dem Brunnen am Barfüßerplatz in 


werden, wie ſich überhaupt der 
Stand des ganzen Baugewerbes 
und die Verwendung verſchiedener 
Materialien in den einzelnen 
Landſtrichen unterſchied. Ein ſtatt— 
licher Aufbau von gut abgewoge— 
nen Verhältniſſen ſteht in Riom 
in Frankreich (Abb. 161). Beſon— 
ders reich an kleinen Waſſerſtellen 
iſt das Paris des 18. Jahrhunderts. 
Kleine Wandbrunnen mit zierlicher 
Architekturumrahmung beleben die 
Höfe der Häuſer (Maison Louis 
XVI), wie die Futtermauern (Fon— 
taine Childebert) und, als geſchickte 
Verkleidung eines toten Winkels, 
die Fontaine de l'impasse de la 
Poissonnerie (Abb. 163). Ein ähn- 
lich beſcheidener Waſſerausfluß in 
Brüſſel (Abb. 222) erzielt an der be- 
engten Straßenecke durch Abſchrä— 
gung der Hausecke eine erwünſchte Abb. 158. Freiburg i. B., Rokokopfoſten. 
Erbreiterung. Die Feinheit, mit der 


Baſel, deſſen Pfoſten mit ſteigen 
den Ranken geziert, eine kleine 
Figurengruppe trägt. Im Städte— 
bild löſt er geſchickt die Aufgabe, 
das Gelände vor der Kirche, das, 
urſprünglich abfallend, durch Ein— 
ebnung zu einem Platz erhöht war, 
gegen die tieferen Straßen nun 
auch für das Auge abzutrennen. 
Die Stilwandlungen bis zu den 
30er Jahren des 19. Jahrhunderts, 
die ſich durch die Bezeichnungen 
Empire, Zopf, Biedermeier nur un— 
genau abgrenzen, ſpiegeln die Bafe- 
ler Brunnen ſehr lehrreich. Zu den 
genannten kommt im 19. Jahr- 
hundert der Brunnen am Luftgl' 
mit zierlichem Meißelornament am 
oberen Rand, eine hübſche Bieder— 
meierarbeit (Abb. 166). Ebenſo 
läßt ſich an den Brunnen Wiens, 
wo im 18. Jahrhundert lebhaftes 
künſtleriſches Leben pulſierte, dieſe 


das Empire eine derartige Wandgliederung zu zeichnen wußte, Formentwicklung verfolgen, wie die Abb. 169—170 zeigen. 
zeigt ſich in dem quadratiſchen Feld, in welches als zweites Hier fand die monumentale Brunnenbildnerei einen Ver— 
Quadrat das Relief eines Faun zwiſchen Schilf eingeſtellt treter in Rafael Donner (1692—1741); von ihm ſtammen 
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die großen Allegoriefiguren des 1739 errichteten Brunnens über den alten Werken. Obgleich das 19. Jahrhundert 


auf dem neuen Markt, auch der kleine Perſeusbrunnen. Der 


Wandbrunnen nimmt mit der 
Enge der Straßen zu; in For— 
men dieſer Zeit ſtehen Werke 
u. a. in Würzburg und Bozen 
an den Lauben (Abb. 169). 
Als ein Zierſtück entſtand der 
kleine Brunnen in der reichen 
Abſchlußmauer am Bamberger 
Dom (Abb. 173). Hier kann das 
Waſſer höchſtens von durſtigen 
Pilgern zum Trinken benutzt 
werden; das Becken iſt daher 
ganz klein, die Architektur 
ungemein reizvoll. In Gan— 
dersheim iſt vor die rohe 
Bruchſteinwand des Abteige— 
bäudes der Eliſabethbrunnen, 
ein äußerſt maleriſches, ge— 


ſchwärztes Rokokogebilde, geſetzt, bei dem jederſeits drei | 
taſchenförmige Schalen untereinander eine kleine Waſſer— 
treppe bilden. Außer den Vaſen iſt für das Empire der 


eiförmige Knauf typiſch, der 
oft wie ein Kiefernzapfen ge— 
kerbt wird. So in Tübingen 
im Schloßhof, in Royat in 
der Auvergne (Abb. 170), 
ähnlich in Sterzing, in Hollen— 
ſtein a. d. bbs, in Roten- 
burg o. T., Nagold. Da, wo 
das weite Becken praktiſch 
erforderlich war, wie im 
Okonomiehof des Tübinger 
Schloſſes oder in kleinen Ge— 
meinden, blieb es auch jetzt. 

Völlig verſchwunden iſt 
es bei den Pfoſten, die Ende 
des 18. Jahrhunderts in 
Frankfurt a. M. aufgeſtellt 
wurden, in ſtrenger Zeich— 
nung eines doriſchen Pfei 
lers, mit kleinen Figürchen 
oben (Abb. 175); von denen 
der Paradiesbrunnen und der 
Dreikönigsbrunnen die be— 
kannteſten find. Wie auch 


im 19. Jahrhundert da, wo 


das Bedürfnis es forderte, 
von einfachen Meiſtern gute 
Dorfbrunnen gebaut wurden, 
zeigt der in St. Amarin im 
Elſaß und der in Wertheim 
von 1882. Doch ſank durch 
die zahlreich angelegten 
Waſſerleitungen die hohe Be— 


deutung des öffentlichen Brunnens und bald zeigte ſich ein 
allgemeines Mißverſtändnis für die eigentlichen Forderun— 
gen der Brunnenkunſt, eine unglaubliche Mißachtung gegen— 


Abb. 159. 


. 
Lr 


Abb. 160. 


Freiburg i. V., Rokokopfoſten. 


Hanan, Pfoſten am Paradeplatz. 


Formgebung dieſes 


in keinem Jahrzehnt aufgehört hat, Zier- und auch Nuk- 


brunnen zu bauen, tritt doch 
durch die angedeutete Ande— 
rung der techniſchen Verhält— 
niſſe und den ihr folgenden 
künſtleriſchen Tiefſtand der 
größte Einſchnitt ein, den die 
Brunnengeſchichte wohl zu 
verzeichnen hat. 


Hofbrunnen, 
Brunnenwände. 
Von den Schloßbrunnen des 
17. Jahrhunderts iſt wohl der 
auffallendſte der in Butſcho 
witz in Mähren von 1637 
(Abb. 176). Wie die Archi 
tektur des Schloßhofes von 


Italienern herrührt, ſo verrät auch die ausſchweifende 
großen Brunnens den ſüdlichen 
Künſtler, und zwar den Schüler des G. da Bologna. 


An die Figuren vom Rand 
des Iſolotto im Boboligarten 
erinnern die ſchwerbelaſteten 
Fiſchſchwanzweiber, die unter 
der oberen Maſſe etwas zu 
klein geraten ſind; die un— 
glaublich keck modellierten 
Masken, welche aus vier 
beutelförmigen Schalen das 
aufgefangene Waſſer weiter— 
geben, wobei die gekerbten 
Zungen noch kleine Kaskaden 
bilden; nach Florenz weiſt der 
Giovannino mit dem Lamm. 
So iſt das Waſſerſpiel vielge 
ſtaltig erdacht. Leider ſtrömt 
der bedeutende Brunnen nicht 
mehr und hat das zu ſeiner 
Beurteilung weſentliche nie— 
dere Fußbecken verloren. Die 
geiſtlichen Herren des 17. und 
18. Jahrhunderts haben nicht 
nur ihre Städte beſonders eif— 
rig mit Brunnen geſchmückt, 
ſondern bauten auch in ihren 
Gärten zierliche Springbrun— 
nen denen die Kennzeichen des 
Gartenbrunnens eigen ſind. 
Schon der Metallbrunnen im 
Garten des Biſchofs in St. 
Wolfgang in Oberöſterreich 
enthielt dieſe Merkmale. Die 
Fontäne im Ziergarten der 


Abtei Bronnbach, unter dem bauluſtigen Abt Joſeph 
Hartmann 1699 bis 1724 entſtanden, zugleich mit den um— 
gebenden Baluſtraden des Ziergartens als ein großzügiges 
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Prachtſtück modelliert, betont die Schalen als das Weſent— 
In ſicherer Verjüngung auf— 


liche (Abb. 171 u. 172). 

gebaut, mit flottem Fratzen— 
werk verziert, iſt dieſer 
Brunnen als Mittelpunkt des 
ſchmalen Gartens, den Brü— 
ſtungen in feſte Formen faſſen, 
eins der wirkungsvollſten 
Werke deutſcher Brunnenkunſt, 
deſſen Reiz der Meiſter keinem 
Vorbild abgeſehen hat. Stär— 
ker in die Höhe entwickelt iſt 
der Brunnen im Hof der könig— 
lichen Burg in Prag, deſſen 
obere Schale zwei verſchlun— 
gene Fiſchmänner tragen, 
während die untere von vier 
Geſellen Vulkans geſtützt wird. 
Der Brunnen im Hof des 
Michaelkloſters in Bamberg 
(Abb. 155) ſteht in der Form 
den gleichzeitigen Markt— 
brunnen nahe, entweder weil 
er wirklich praktiſchen Be— 
dürfniſſen diente, oder — was 
bei der unbequemen Höhe 
des Randes wahrſcheinlicher 
— weil er die herkömmliche 
Form ohne weiteres über— 
nimmt. Ein reicheres vollſaf— 


tiges Bildwerk entwickelt ſich an den Hofbrunnen des Rokoko 
in Wien und in Dresden, wo an den Paläſten ein Wand— 
brunnen als Hauptdekoration gegenüber der Einfahrt nach 


römiſchem Vorbild angebracht 
wird. Im Palaſt Marcolini, im 
Hof Frauenſtraße 9 in Dresden 
(abgebildet in den „Bau- und 
Kunſtdenkmälern Dresdens“), 
in Fulda im hinteren Hof des 
biſchöflichen Palaſtes ſind ſolche 
Wandbrunnen, die zur prak— 
tiſchen Benutzung hauptſächlich 
für die Stallungen dienen. 
Der Erzbiſchof von Salz— 
burg, der die beſten Gedanken 
des römiſchen Barocks in ſeiner 
Stadt verwirklicht hat, ließ durch 
Antonio Daſio von 1664 ab in 
der Mitte des Reſidenzplatzes 
einen Brunnen von ragendem 
Aufbau ausführen (Abb. 177). 
Der Brunnen hat zwei für Über— 
lauf gearbeitete Schalen, die 
durch einen mächtigen Sockel 
aus Blöcken allzuhoch gehoben 
werden. Obgleich die Fallhöhe 


des Waſſers dadurch wirkſam vermehrt wird und der Ge— 
ſamtumriß ſehr bedeutend erſcheint, iſt das obere, in ſich 
ſehr feinbemeſſene Gebilde doch auf die rohe Felskuppe 
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Abb. 161. 


Abb. 


162. 


Riom (Frankreich), Brunnenhaus. 


Baſel, Brunnen am Münſter. 


Mauer gezogen. 


zu unvermittelt geſetzt. 


Oben ſitzt ein Abkömmling von 
Berninis Tritone — der fruchtbarſten von allen moder- 


nen Brunnenfiguren. Wichtig 
für die Größeneinſchätzung 
des Aufbaues iſt, daß der 
Platz ſich nach der Mitte zu 
ſenkt wie der Petersplatz in 
Rom; ein moderner Vor— 
ſchlag, den Platz zu ebnen 
und einen Stufenring um den 
Brunnen zu legen, wurde 
von der prüfenden Kommiſ— 
ſion mit Recht zurückgewieſen. 
Ein noch monumentalerer 
Sinn, wie er in Deutſchland 
nicht ſeinesgleichen hat, redet 
aus den beiden Pferde— 
ſchwemmen für die erzbiſchöf— 
lichen Marſtälle, im Grunde 
wohl mehr zum Schmuck der 
Straßen angelegt (Abb. 178 
und 179). Das glänzende 
ſtädtebauliche Geſchick, das 
durch den Bau des Doms 
drei Plätze von verſchiedenem 
Charakter gewann, fand ſeine 
Fortſetzung in der Ausge— 
ſtaltung dieſer Plätze. Der 
ſüdliche, an Rang der ge— 
ringſte und zunächſt nur eine 


unregelmäßige Fläche, erhielt parallele Grenzlinien und 
abſchließende Wandung durch die zur Domwand gleich— 
laufend orientierte „Schwemme“ von 1732. Der Ge— 


danke, die für den großen 
biſchöflichen Marſtall notwen— 
dige Schwemme zu einem ſo 
prachtvollen ſtädtebaulichen De 
korationswerk zu nutzen, war 
ſehr glücklich; die praktiſchen 
Anſprüche ſind erfüllt, ebenſo 
wie bei der anderen Schwemme 
am Neutor, die die Aufgabe 
künſtleriſch auf einem anderen 
Wege faßt. Statt der Wandkas— 
kade iſt dort auf einem mittleren 
Poſtament ein Roß in der 
prachtvollen Formgebung des 
17. Jahrhunderts aufgeſtellt 
(Abb. 178), zwei ſeitliche Ram— 
pen zum Einreiten werden von 
kräftigem Rollwerk eingefaßt. 
Obwohl der Schloßberg beiden 
Schwemmen ſchon eine unver— 
gleichliche Rückwand bietet, iſt 
hier am Neutor zum Verdecken 
hinterer Bauten eine ſtattliche 


Dieſe Brunnenwände, obwohl den römi— 
ſchen des 17. Jahrhunderts im Gedanken verwandt, ſind 
im Entwurf durchaus ſelbſtändig. 


Ein derartig bewußtes ſtädtebauliches Schaffen ift 
natürlich nördlich der Alpen ſelten. 


ſtattliche Brunnenwand, die 
1541 in Heilbronn errichtet 
und 1868 beſeitigt wurde, 
weiſt Vollmar in „Schwäbiſche 
Monumentalbrunnen“ nach. 
Schon die Abmeſſungen (Höhe 
der freiſtehenden Wand nahe— 
zu 5 m, rechteckiges Fußbecken 
etwa 15½:2½ m) zeigen, 
daß es ſich hier um ein 
Werk von großer ſtädtebau 
licher Wirkung handelte. Ver 
wandt ift in Bejancon eine 
mit Waſſerausfluß geſchmückte 
Wand an der Place d'Etat 
Major (Abb. 180). Sie iſt 
ſtädtebaulich eine ſehr beach— 
tenswerte Löſung, inſofern 
das ſpitze Grundſtück, für die 
Raumeinteilung ſonſt höchſt 
unbequem, durch Zurücklegen 
der Häuſerfront eine gute 
Grundrißform erhält, die 
Räume von der Straße an— 
genehm zurücktreten, und 
andererſeits die prunkvolle 
Brunnenwand durch den 
Hintergrund des ſchlichten 
Hauſes den beſten Gegen— 
ſatz erhält. Eine gleich— 
falls bewundernswerte Löſung 
führte Boucheron in Paris 
durch dekorative Ausgeſtaltung 


eines verlorenen Winkels an der Rue de Grenelle 1739 
aus. Auch hier ift das eigentliche Brunnenelement gering. 


Von dieſen Werken pflanzt 
ſich die Überlieferung fort 
zu den Wandbrunnen des 
19. Jahrhunderts in Paris, 
der Fontaine Cuvier, der 
Fontaine Molière und St. 
Michel, zu denen man noch 
die Fontäne am Tour de 
l'Drloge in Rouen 1782 red- 
nen kann. Das Maskieren 
und Verkleiden unerfreulicher 
Baukörper iſteine Maßnahme, 
die auch im heutigen Städte— 
bau oft notwendig wäre. Das 
Mittel ift ſchon im antiken 
Städtebau verwendet — das 
Septizonium Severi (S. 4) 
und die Brunnenwand in 


Sagalaſſos (S. 3) dienten zur Verdeckung unſchöner 
und wenn bei einem künftigen Geſchlecht 1000; A. E. Brinkmann: 
das Raumgefühl bei Straßen und Plätzen allgemeiner 
wird, auch beim Publikum, und man nicht mehr nur 
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[Abb. 168. Paris, Fontaine de lüimpaſſe de la Poiſſonnerie s der 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe Muſeums, Berlin 
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Baſel, Brunnen am Petersplatz. 


Standorte deutſcher Brunnen. 


Städtebau, 1889; H. 


— 1 


die einzelnen Baukörper ſieht, wird derartigen künſt 
leriſchen Gedanken auch 


die notwendige Unterſtützung 
werden, deren ſie bedürfen. 


Dreizehntes Kapitel. 


Standorte deutſcher 
Brunnen. 

Die Wahl des Stand— 
ortes !), die von grundlegender 
Bedeutung war für die Be— 
nutzbarkeit des Brunnens und 
ſeine Wirkung als Kunſtwerk, 
iſt bei einzelnen Werken ſchon 
erwähnt. Es ſoll hier zu— 
ſammenhängend darüber ge— 
ſprochen werden, weil viele 
an ſich ganz einfache Brunnen 
durch geſchickte Aufſtellung 
Schwierigkeiten in der Straßen— 
anlage beſeitigten, und weil 
andererſeits aus den Bedingun 
gen des Standortes manche 
Werke ihre eigenartige Form 
erhielten. Man muß aber 
gerade bei dieſer Frage vor 
ſichtig ſein in der Anwen— 
dung auf unſere Zeit, denn 
die Alten, die tunlichſt in 
jedem Häuſerviertel für ihren 
Haushalt einen Brunnen ha— 
ben mußten, waren oft in 


einer Zwangslage betreffs 
Aufſtellung. Das Auf— 
ſuchen ſolcher Standorte 


würde heute, wenn wir nicht einen beſtimmten Gewinn 
für den Städtebau davon hoffen, eine Künſtelei ſein. 


Für die Gebrauchsbrunnen 
war eine bevorzugte Stelle 
die Ecke zweier Straßen. 
Hier war er vielen erreichbar 
und die Häuſer pflegten, 
dem ſtärkeren Verkehr ent— 
ſprechend, an den Ecken zu 
rückzuweichen (Grundriß aus 
Paderborn, Abb. 184). Will— 
kommen war es auch, daß 
man den Brunnen weithin 
ſehen konnte, ſehen, wer an 
ihm Waſſer holte, denn am 
Brunnen tauſchten die Mägde 
ihre Neuigkeiten aus. In 


Literatur über Monumental- 
aufſtellung: Camillo Sitte: Der 
Schwäbiſche Monumentalbrunnen, 


Platz und Monument, 1908. In der 
letzteren wertvollen Arbeit, die erſt, nachdem dieſe Abhandlung in der 
Hauptſache fertig lag, erſchienen ift, hat der Verſaſſer eine Reihe 
der gemachten Beobachtungen 


beſtätigt und erweitert geſunden. 
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Arnſtadt, wo das Ausweiten nach den Ecken in leichten 
Kurven geſchieht, kann man auf dieſe Weiſe immer von 
einem Brunnen zum anderen ſehen, und zwar ohne daß 


Abb. 165. 
Baſel, Brunnen am Petersplatz. Anſicht von der Straße. 


die Verkehrslinie verſperrt wird. Ahnliche Standorte bietet 
Koburg (älterer Stadtplan in den Bau- und Kunſtdenk— 
mälern von Koburg). 

Wollte man den Brunnen im Zuge der Straße auf— 
ſtellen, ſo mußte er ſich dem Verkehr durch Einſchränkung 
des Beckens fügen (Bern), oder er wurde an eine Seite 
gerückt und wandte ſeine Front der Straße zu; Wald— 
ſee und Bozen (Abb. 78), wo der Brunnen an einer 
höchſt ungünſtigen Stelle an der volkreichſten Straße 
in ſeinen drei Teilen das Mögliche an Einſchränkung 
leiſtet. Die Augsburger Maximilianſtraße, die in ihrem 
Lauf die Mittelaufſtellung großer Brunnendenkmale er— 
möglichte, iſt in ihrer marktartigen Breite ungewöhnlich. 
Obgleich ſie als Prachtſtraße angelegt wurde, ſchwenkt ſie 
leicht in den Richtungen, ſo daß ſich die Bilder verſchieben 
und auch die herrlichen Brunnen in verſchiedene Gruppierung 
mit den Baumaſſen treten. Wegen der Anſicht von den 
beiden Seiten her empfiehlt ſich für Figuren ſolcher 
Brunnen eine Profilaufſtellung mit dem Gejicht gegen die 
Häuſerwand (Waldſee). Der Merkur in Augsburg iſt 
durchaus auf Seitenanſicht gearbeitet. Die alte Auf— 
ſtellung verlangte in der Beziehung nichts anderes von 
ihm. Selten iſt eine Stellung ſo beengt, daß die Er— 
ſcheinung leidet, wie beim Ziehbrunnen in Oberehnheim, 
wo vielleicht ein älterer Schacht ſpäter mit dieſem zier— 
lichen Umbau verſehen wurde. Zu Wandbrunnen (Kayſers— 
berg) entſchloß man ſich in Deutſchland nur ſelten, weder 


zu fließenden, noch zu Schachtwandbrunnen; öfter tritt 
der Brunnen in einen rückſpringenden Winkel. Ein der— 
artiger toter Fleck wird dadurch verdeckt, und der Verkehr 
bleibt ungeſtört (Baſel, Abb. 183). Ahnlich iſt in Pader— 
born für einen geräumigen „Kump“ der Platz an der 
Ecke der Kamp- und Liboriſtraße gewonnen, indem das 
Eckhaus im Winkel zurückgeſetzt iſt (Abb. 184). Auf dem 
ſo entſtandenen kleinen Platz findet ein geräumiger Waſſer— 
kaſten, ohne den Verkehr zu ſtören, Raum, und das Relief 
der ſonſt ſchlichten Straßen iſt dadurch glücklich bereichert. 
Durch die Konkavität der Ecke fügen ſich, um mit den 
Hochederſchen Begriffen zu reden, die Objekte optiſch gut 
zuſammen. In Eſtavayer (Schweiz) iſt der einſpringende 
Winkel aus der Futtermauer der hochgelegenen Kirche 
ausgeſchnitten. Die Sache wurde aber ſchwierig dadurch, 
daß ſich oben gerade an dieſer Stelle eine Kirchenpforte 
befand. Der Steinmetz hat nun durch vorkragende Steine 
eine Überdeckung geſchaffen, die zugleich dem Brunnen 
darunter Wetterſchutz gibt. So praktiſch die Anlage iſt, 
ſo maleriſch iſt natürlich auch ihre Erſcheinung. Die 
kleinere Brunnenform, die mit dem 18. Jahrhundert auch 
aus dieſem Grunde aufkam, ließ ſich eher in Straßen 
aufſtellen In Freiburg i. B. wurden gleichzeitig mehrere 
gebaut, aus einer rechteckigen Wanne und einem ſchlichten 
zopfigen Pfoſten beſtehend. Dieſe zwei einfachen Be— 
ſtandteile ſind nun an den verſchiedenen Stellen, je 
nach dem vorhandenen Raum und der Straßenrichtung, 
anders zuſammengeſtellt und geben ſo reizvoll verſchiedene 
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Abb. 166. Baſel, Brummen am Luftgl', an der Freie Straße. 


Gebilde ohne irgendwelchen Aufwand (Abb. 158). 
Zug einer Straße ſteht eine Wanne naturgemäß parallel 


zur Richtung, und da das Waſſer 
von beiden Teilen der Straße 
gleich entnommen wird, ſo ſteht 
der Steinpfoſten in der Mitte, 
nach zwei Seiten Waſſer ſpendend. 
Hat der Brunnen den Pfoſten an 
einer Kopfſeite, ſo bietet die 
Wanne mehr Raum zum Waſchen 
und Handwerk. In einem ein— 
ſpringenden Straßenwinkel in der 
Nähe des Münſters war Raum 
genug, ihn quer zu ſtellen, ſo 
daß er an dieſer geſchützten 
Stelle für das Kleingewerbe und 
als Viehtränke bequem ſteht. Dieſe 
anſpruchsloſen Werke können für 
notwendige Waſſerſtellen im 
Straßenbild der Zukunft wert— 
volle Anregungen geben. Zu 
einer ähnlichen Form iſt man 
bei der Ausnützung eines Win— 
kels in einem fränkiſchen Städt— 
chen gelangt (Abb. 174). 

Ein älterer Brunnen in Frei— 
burg, am Schwabentor (Abb. 181) 
der auf einem Holzſchnitt von 
1589 ſchon ebenſo poetiſch gezeich— 
net iſt, wie er heute im Schatten 
ſeiner Linde daſteht, bringt ein 


Beiſpiel für die Geſtaltung eines ſpitzen 
Die ſpitze Straßengabelung iſt ja im 


Dreize 


Abb. 167. 


Straßenwinkels. 
Bebauungsplan 
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Im 


Wien, Figurenbrunnen von Rafael Donner. 
Aus „Blätter für Architektur und Kunſthandwerk“. 


liegen. 


körper macht jede Bildwirkung unmöglich. 
Zurücklegen der ſpitzen Häuſerfront half man den Nach— 
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teilen ab; der ſo entſtandene 
zwickel war für Brunnen ein 
willkommener Platz. In Baſel 
iſt ein Biedermeierbrunnen an 
der Freien Straße auf ſolche 
Ecke geſtellt (Abb. 166), in 
Salzburg der Marienbrunnen. 
Ahnliche Beiſpiele ſind im ſieben— 
ten und im zwanzigſten Kapitel 
erwähnt. In Baſel würde oben— 
drein der Zwickel, da die eine 
Straße ſteigt, eine unſchöne 
ſchräge Fläche bilden; durch den 
Brunnen wird ſie zugedeckt; 
ähnlich beim Schwarzen Brunnen 
in Eiſenach. Bei einer geräumi— 
gen Zwickelbildung wendet ſich 
die Brunnenfigur der abge 
ſtumpften Seite zu (Arnſtadt, 
Hopfenbrunnen) oder, wenn der 
Zwickel ſich in einen Platz aus— 
weitet, trennt ſie ihn von dieſem 
ab (Marktgröningen). 

Bei Brunnen auf Plätzen iſt 
durch die Jahrhunderte zu ver— 
folgen, daß ſie um ſo eher an 
den Rand verſchoben werden, je 
größer die Platzfläche, je kunſt— 
mäßiger die Fluchtlinien feſt— 


Doch laſſen ſich aus den vorhandenen Werken 
auch ganz andere Anſichten begründen; jedenfalls gilt 


Abb. 168. 


ein Schmerzenskind, die Grundriſſe der Eckhäuſer werden 
meiſt ungemütlich, der ſpitz nach vorn ſpringende Bau 


Volkmann. 


Wien, Wandbrunnen. 
Aus „Blätter für Architektur und Kunſthandwerk“. 


Abb. 169. 


aufgeführt wurden. 


~ 


Bozen, Wandbrunnen an den Lauben. 


es nicht allgemein, daß Brunnen früher nur in Ecken 
Das 


Urteil wird erſchwert, weil 
i 
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viele Umſtellungen nicht mehr nachzuweiſen find, weil 
wir die alten Bedürfniſſe nicht leicht richtig einſchätzen 
und endlich, weil die Platzwände ſich verſchieben. 
Baſel, 


Bei 
kleinen Rathausplätzen (Külsheim; Fiſchmarkt) 
füllt der Trog die 


zwiſchen den Straßen⸗ n 


flächen übrig blei— 
bende Mitte un— 
gefähr aus. Auch 


bei etwas größeren 
Plätzen wird Mittel— 
aufſtellung gewählt, 
beſonders, wenn die 
Straßen am Rand 
parallel laufen Wein: 
marktbrunnen Lu 
gern); (einen ähnlichen 
Standort hat die Fon 
täne auf Piazza Scoſ 
ſacavalli, Rom). Noch 
größer ſind die an 
nähernd rechteckigen 
Märkte von Braun— 
ſchweig und Goslar. 
In beiden ſtanden 
die Brunnen in Ecken. 
Altſtadtmarkt— 
brunnen in Braun 
ſchweig wurde 1847 aus der Ecke am Gewandhaus in 
die Mitte verſetzt, der Erzkump in Goslar kann ſchon 
deshalb nicht auf dem jetzigen Platz in der Mitte ge— 
ſtanden haben, weil der Markt quer von einem Fließ 


Der Abb. 170. 


Abb. 171. 


Bronnbach a. d. T., Zierbrunnen. 


durchzogen wurde. In der Tat iſt er auf einem Plan von 
1803 nahe dem Kaiſerworth eingezeichnet !). Der ſtattliche 
rechteckige Hauptmarkt in Nürnberg, der ſich obendrein 
ſenkt, hätte den Schönen Brunnen an einem mehr mitt— 
leren Standort verſchluckt; die frühere Aufſtellung war 
noch um ein wenig näher an der Häuſerwand, auch kamen 
die jetzt verſchwundenen Holzbuden der Größenvorſtellung 


) Bau- und Kunſtdenkmäler von Goslar. 


Royat (Auvergne, Pfoſtenbrunnen. 


Geſchichte der Brunnenkunſt. 


zugute. Der große quadratiſche Markt in Pößneck (an— 
ſteigend), der in der Mitte einen Renaiſſancebrunnen trägt, 
ſcheint in ſeinen Wandungen verändert. Wie in Külsheim 
ſteht das Rathaus an der ſpitzen Gabelung zweier Straßen in 
Paderborn und Hers— 
feld, ebenſo in Stein 
am Rhein; bei ihnen 
ijt die freie Zwickel— 
fläche maleriſch durch 
einen Brunnen ge— 
ſchmückt. Ein ſelbſt— 
verſtändlicher Gedan— 
ke war es allen frühe— 
ren Jahrhunderten 

bis in das ſpäte 
Barock —, daß man 
einen Brunnen nicht 
vor die Ausgangs 
achſe der Hauptge— 
bäude ſtellte; wo 
wir dieſe Anordnung 
eines alten Brunnens 
treffen, können wir 
eine neuere Umſtel— 
lung vermuten. Von 
Brunnen, die trotz 

ihrer ſtattlicheren 

Ausſtattung dieſer 
Forderung ſich fügen, ſeien genannt der Tübinger, der 
Gothaer neben dem Eingang der Margarethenkirche und 
der Marktbrunnen in Iphofen in Franken. Die Brunnen 
ſtehen meiſt den betreffenden Monumentalbauten, Rat— 


Abb. 172. 


Bronnbach a. d. T., Zierbrunnen. 


Umgebung. 


häuſern oder Kirchen nahe, ſo daß ſie deren Anblick 
bereichern, in Merſeburg ſteht der Ziehbrunnen auf dem 
rechteckigen Markt dem Rathaus gegenüber, eine weniger 
häufige Anordnung. Auf dem Markt der Neuſtadt Hanau, 
die nach ſtreng gezeichnetem Grundriß anfangs des 
17. Jahrhunderts aufgebaut wurde, erhielten vier Zieh— 
brunnen in den Ecken des geräumigen Marktes ihre Plätze. 
Das Betonen des achſialen Gedankens, wie es in Italien 
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Abb. 173. Bamberg, Wandbrinmen an der Dommauer. Abb. 174. Franken, Eckbrunnen. 


Nach einer Aufnahme von Regierungsbaumeiſter Wolter 


Abb. 175. Frankfurt a. M., Paradiesbrunnen. Abb. 176. Butſchowitz in Mähren, Schloßbrunnen. 
Nach einer Aufnahme von Wiha, Wien. 
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üblich war, das Einfaſſen der Mittellinie durch gleichmäßige Vollmer, von denen Neuenſtadt a. d. Linde genannt ſei. Bis— 
Schmuckſtücke ift nördlich der Alpen ſeltener ausgeführt; weilen fallen einzelne Ecken von Plätzen mit der Senkung 


des Bodens ab; derartig un— 
ſchön auslaufende Zipfel kann 
ein Brunnen ausfüllen, wie in 
Gotha der Schellenbrunnen von 
1726. Städtebaulich verwandt 
der Löſung von Ankona (Ab— 
bildung 83) iſt der Schöne 
Brunnen in Schwäbiſch-Hall 
(Abb. 133, Grundriß Abb. 185). 
Da der Platz vor der hochge— 
legenen Kirche eine abfallende 
Bodenfläche hatte, erhielt er an 
der Seite der einmündenden 
Hauptſtraßen eine Futtermauer. 
Dadurch wurde nicht nur die 
ſteile Zufahrt geregelt, und die 
Marktfläche vergrößert, ſondern 
man gewann auch einen ver— 
kehrsgeſchützten Winkel, um 
einen Wandbrunnen anzu— 
bringen. Auch ohne den tref— 
fenden Schmuck, ohne die präch— 
tige Reliefbehandlung würde 


Abb. 177. Salzburg, Reſidenzbrunnen. 
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Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Verlin⸗Steglitz der LUNNER dieſer Platzecke 

einen unvergleichlichen Reiz ver— 

z. B. in Solothurn an der großen Freitreppe der Kirche leihen. Welchen Gewinn!) für ein Straßenbild man auch 
(Abbildung bei Corell, Schweizer Brunnen). Von Städten aus der Umſtellung eines alten Brunnens ziehen kann, be— 


weiſt der kleine Brunnen an der 
Franziskanerkirche in Pader— 
born (Abb. 186). Er wurde hier— 
hin von einem anderen Stand— 
ort verſetzt und erhielt ſpäter 

erſt 1819 ſeine Doppeltreppe. 
Die glückliche Wirkung, die durch 
die großen Richtungsgegenſätze, 
das klare Zuſammentreten 
ſchlichter Baukörper entſteht, 
zeigt das Bild. Der Verbin— 
dungsgang zwiſchen Kirche und 
Kloſter, zugleich Nebenausgang 
der Kirche, war notwendig, und 
die Einförmigkeit der Straßen— 
wand wird durch dies Zurück— 
treten hervorragend belebt. 


Vierzehntes Kapitel. 
Gartenbrunnen Frank— 
reichs und Deutſchlands. 


Abb. 178. Salzburg, Pferdeſchwemme am Neutor. Die Waſſerkünſte franzö— 

Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin-Steglitz. ſiſcher Gärten. 
auf Hügelboden werden zur Bildung ebener Plätze Futter— Die Gartenkunſt als eine der augenfälligſten Erſchei 
mauern benötigt; hier iſt der Brunnen beſonders erwünſcht, nungen der glänzenden italieniſchen Kultur wurde von 


> : oy salie erte 9 i 3 yelebt. 9 her dem NPR 4 . > i 
weil er deren en de silk ak belebt lußer den ) Einige Umſtellungen alter Brunnen, die zur Schädigung 
entſtehen hier tote Winkel, wo der Brunnen, ohne zu hindern, ihres eigenen Wertes und des Städtebildes Ende des 19. Jahr— 
ſtehen kann. Einige einfache Beiſpiele aus Schwaben bringt hunderts vorgenommen wurden, ſind Kapitel 20 erwähnt. 


Vierzehntes Kapitel. 


den franzöſiſchen Königen fon in der zweiten Hälfte 
des, 16. Jahrhunderts übernommen. Mit ihr wurden die 
Waſſerſpiele beliebt. Von den Zierbrunnen, die von den 
Valois, beſonders Franz J. und Heinrich II., in Schloß— 
höfen und Gärten aufgeſtellt wur— 


den, iſt das meiſte wieder ver— 
ſchwunden!). Obwohl die Garten- 
kunſt Frankreichs nicht in einem 
Gegenſatz zur italieniſchen ſteht, 
ſondern deren Grundformen weiter— 
bildet, iſt doch ein ſtarker Unterſchied, 
der beſonders die Waſſerkünſte trifft, 
darin, daß die franzöſiſchen Gärten 
in der Ebene liegen. In Gaillon, 
in Anet, in Fontainebleau ſtanden 
einzelne Schalenbrunnen; mehrfach 
ließen Karl X. und Franz J. Fon— 
tänen aus Italien kommen. Auch 
ein Zuſammenhang der künſtle— 
riſchen geraden Waſſerfläche mit 
dem früheren Feſtungsgraben iſt 
bemerkbar. 

Ein ganz anderer Maßſtab, 
ein unerhörter Luxus kommt in 
die Waſſerkünſte mit den Schloß— 
gärten Ludwigs XIV. 

Wenn die großartigen Anlagen, 
materiell vielleicht das Bedeutendſte 
auf dem Gebiet unſerer Kunſt, hier 
nur kurz geſtreift werden, ſo ge— 
ſchieht das, weil ſolche Mittel, wie 
ſie der Monarchenwille damals für 
ſein Vergnügen verausgabte, heute 
für Parkanlagen kaum noch in 
Betracht kommen können. Zwar 
iſt die ältere Gartenkunſt Deutſch 
lands von dieſen blendenden Schöp— 
fungen weit mehr beeinflußt als 
von den italieniſchen, und der letzte 
Fürſt, der mit verſchwendendem 
Reichtum ſich Gärten ſchuf, Lud— 
wig II. von Bayern, nahm ſich 
gleichfalls die Gärten des fran— 
zöſiſchen Ludwig zu Muſtern. Zum 
Vorbild können ſie heute auch 
deshalb weniger dienen, weil in 
Italien jede Waſſerkunſt aus den 
natürlichen Bodenverhältniſſen her 
aus aufgebaut ijt, während Lud 
wig XIV. es direkt ausſprach, 
daß er die Natur unter ſeinen Herrſcherwillen zwingen 
wolle. 

Das geſteigerte monarchiſche Bewußtſein veranlaßt eine 
weitere Anderung des Stils in Frankreich, die freilich 
mit den Bedingungen der Ebene zuſammenhängt. Wäh— 
rend in Italien dem Weiterwandernden ſich mehrfach neue 

) Einige Angaben bei Lübke, Geſchichte der Renaiſſauce in 
Frankreich. Ein Aufſatz über Gonjons Brunnen: „Diana von Poitiers“, 
von Clemen in der Zeitſchrift: „Das Muſeum“. 
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Räume, wechſelnde Stimmungen im Garten und ſeinen 
Waſſern bieten, iſt in Frankreich alles auf den Blick vom 
Schloß aus eingeſtellt. Endloſe Baumreihen und Waſſer— 
gräben, als ferne Perſpektiven Brunnengruppen. Bei dem 


Abb. 179. 


Naczeiner Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin-Steglitz 


Salzburg, Kapitelſchwemme 


Garten von Verſailles ſenkt ſich die Hauptachſe vom Schloſſe 
aus. Über die Treppen hinweg ſieht man zunächſt das Becken 
der Latona, wo durch die konzentriſchen Becken ein archi 
tektoniſcher Aufbau gewahrt ift (Abb. 187). Weiter im 
Grunde iſt eine große Teichfläche, aus der die Gruppe 
des Neptun mit ſeinen Roſſen kaum über die Oberfläche 
hervortaucht. In den dichten Bosketts find zwei gleich 
angelegte Becken, das der Flora und das der Ceres; 
die hervorragenden Bildhauer, die hier beſchäftigt ſind, 


86 Erſter Teil. 


verzichten immer mehr auf jeden architektoniſchen Unter— 
bau, verwenden aber die üppigſten Springſtrahlen, deren 
ſprühende Linien die Figuren faſt verdecken. Sehr ge— 


ſchickt iſt das Bad der Diana, ein in eine Rampe hinein— 
zarte Reliefs 


geſchnittenes Becken, deſſen Stirnwand 
und als Waſſerſpeier Her 
men ſchmücken. 

Die gewaltigſte Kaskade 
hat der Park von St. Cloud, 
wo im oberen Teil allein 
5 Waſſertreppen von ver— 
ſchiedenen Breiten und Nei— 
gungen nebeneinander ſind. 
Die untere Hälfte bringt dann 
das Ausklingen in ein flaches 
rundes Becken, eine Ge— 
ſamtanlage, die von an— 
deren franzöſiſchen Waſſer 
treppen (auch Caſerta) wieder 
holt wird (Abb. 91). 

Die Feinheit der Formen, 
die der immer ſich erneuernde 
Wechſelkampf von klaſſiſchem 
Streben und freierer Geſtaltung aus dem Selbſtgefühl der 
Meiſterſchaft den franzöſiſchen Künſtlern im 17. und 18. Jahr- 
hundert anerzog, gibt auch der Gartenarchitektur ihren Wert. 
Sie beſtätigt ſich auch an kleineren Aufgaben, wie der 
Fontaine Medicis, einer dekorativen Wand mit länglichem, 
ſpiegelndem Becken in Paris. Eine Vorſtellung von der 


Abb. 180. 


x 
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Abb. 181. Freiburg, Brunnen am Schwabentor. 


heiteren und zarten Kunſt des 16. Jahrhunderts gibt die 
Fontaine des Innocents in Paris. Die hohe Kaskade 
und der ganze Baukörper ſind allerdings modern; von 
Jean Goujon ſtammt nur die eine, für einen Wandbrun- 
nen beſtimmte Niſche mit den Najaden, den wundervoll 
flach modellierten Innocents. Der heutige Aufbau, bei 
dem die Kaskaden am Fuß eines Tempels willkürlich her— 
vorbrechen, iſt wenig ſinngemäß. Ein Brunnenrelief in 
den ſtrengen Formen des Directoire, das 1806 an der 
Rückſeite der Fontaine Medicis aufgeſtellt wurde, zeigt, 
wie ſich die große Überlieferung fortſetzte. Auch für 
Frankreichs Gartenfontänen vervollſtändigen die Kupfer— 


Bejancon, Place d'Etat Major. 
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ſtecher unſer Bild. Unter den Anlagen in der Provinz 
ſei hier der phantaſievolle Jardin de la Fontaine in 
Nimes erwähnt, der die Aufgabe löſt, eine Garten— 
ſchöpfung über einer Stelle, wo antike Reſte ſtehen, 
architektonisch zu geſtalten. Neben dem Tempel der Artemis 
(S. 5), wo eine mächtige 
Quelle hervorſtürzt, ſind an— 
tike Thermen freigelegt. Der 
Kanal des Waſſers, den 
Abb. 195 zeigt, beſteht in 
den Seitenwänden aus den 
alten Säulen, über denen eine 
reiche Rokokobaluſtrade den 
Abſchluß bildet. Freigelegte 
Ruinen bedeuten in den 
meiſten Städten, wenn man 
ſie lediglich mit künſtleriſchem 
Auge anſieht, eine Verun 
ſtaltung, und zwar um fo 
mehr, je gewiſſenhafter die 
Archäologie vorging; der auf— 
gewühlte Boden wird meiſt 
nur von einem dürftigen 
Gitter eingefaßt. Der Jardin de la Fontaine zeigt, 
daß man den Beſtand des Alten nicht ſchädigt, ſondern 


eher fördert, wenn man keine Wiederherſtellungsver— 
ſuche macht, ſondern das Hinzugefügte lediglich in 
eine neue Beſtimmung einbezieht. Dieſe Frage, bei 


der ja die Verwendung des Waſſers erſt in zweiter 


Abb. 182. 


Freiburg, Brunnen am Schwabentor, Grundriß. 


Linie ſteht, iſt auch heute für mehrere deutſche Städte 
von einiger Bedeutung. 


Nachbilder in anderen Ländern. 

Der Prunk, der den Roi Soleil zum bewunderten 
Vorbild für die anderen Fürſten Europas gemacht hatte, 
äußerte ſich auch in dem lebhaft geſteigerten Kunſt— 
bedürfnis. Dieſe Tatſache wäre für die Entwicklung der 
großen Gartenkunſt, die nun einmal auf fürſtliche Mittel 
angewieſen iſt, höchſt erfreulich, wenn ſich einiger Sinn 
für künſtleriſche Selbſtändigkeit damit verbunden hätte. 
So aber wollte jeder Fürſt nur beſitzen, was andere auch 
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hatten. Dieſelben Formen herrſchen von dem Zarenſitz 
Peterhof bis zu den Schlöſſern Aranjuez und La Granja. 
Was in Fürſtenſchlöſſern des 17. Jahrhunderts an Waſſer— 
ſpielen geſchaffen iſt, iſt materiell 

die großartigſte Leiſtung der 

ganzen Gartenkunſt. Beſonders 

die Bourbonen auf dem ſpani— Z 

ſchen Thron fuchten den Mus- 4 

druck ihrer gleich großen Macht % 

in der Pracht ihrer Gärten. In 

Aranjuez ſind italieniſche An— 

regungen maßgebend. Die Fuente Y 

de Narcifo (Abb. 190) ver- 

wendet die für eine Brunnenfigur 

anregende Geſchichte des ſchönen 

Jünglings, der, ſich über die 

Waſſerfläche herabbeugend, ſein 


eigenes Antlitz erblickt und vor Y 
feiner Schönheit zuſammen— 


ſchauert, ein Motiv, das auch ein 
verſchwundener Brunnen hinter 
Villa Borgheſe in Rom benutzt 
hatte. Der Brunnen iſt aus 
ſchlichten Architekturgebilden zu— 
ſammengebaut — im Gegenſatz 
zu den weich modellierten Rokoko— 
formen von S. Ildefonſo. Aus 
dem herkömmlichen Aufbau mit 
Kufe iſt auch der Apollobrunnen 
im Garten der Inſel entwickelt 
(Abb. 192); die kräftige Schmuck— 
bildung des Sockels und des Beckenrandes mit ihren feinen 
Reliefs wirkt doppelt durch das glänzende Marmormaterial 
im Laubdunkel. Eine runde künſtliche Inſel mit Schalen— 
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Abb. 184. 
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Paderborn, Grundriſſe von Brunnenſtandorten. 


brunnen des Herkules bildet den Gedanken des Iſolotto 
im Giardino Boboli nach. 

In S. Ildefonſo, deſſen Gärten König Philipp II. über 
45 Millionen gekoſtet haben ſollen, mußte das Waſſer, wie in 
Verſailles, anfangs gepumpt werden. Die flauen Umrißlinien 
der Becken, tektoniſch gezeichnete Sockel und Gefäße, ſind nicht 


mehr beliebt; man häuft formloſe naturaliſtiſche Gebilde, die 
wie rieſige Porzellanaufſätze erſcheinen. Das Hauptbecken 
trägt als Schmuck eine ſteile Felskuppe, auf der allerhand 
Figuren kleben, die Fama be— 
nannt. Die große Dekorations- 
wand hat zwei Gefäßkaskaden 
und ein noch größeres Gewimmel 
von Figuren, benannt: Das Bad 
der Diana. Dieſe Szene mit dem 
ſich in einen Hirſch verwandeln— 
den Jäger iſt ähnlich am Fuß der 
Kaskade von Caſerta dargeſtellt. 
Die Ovidſchen Metamorphoſen, 
die ſich durch das Flüchtige der 
Vorgänge ſo wenig wie möglich 
zu plaſtiſchem Feſthalten eignen, 
waren damals die beliebteſten 
Brunnenmotive. Die ſchon halb 
zu Fröſchen gewordenen lykiſchen 
Bauern der Latona, die uns 
in ihrer mißglückten Zwitter 
unförmigkeit kaum noch komiſch 

x anmuten, tauchen nicht nur hier 
& wieder auf, ſondern ſogar noch in 
F den Gärten König Ludwigs II. 
von Bayern, auch hier als Nach— 
bildung von Verſailles. 


Deutſchland. 

Was von dendeutſchen Gärten 
der Vergangenheit überkommen 
iſt, zeigt die Herrſchaft des franzöſiſchen und holländischen 
Einfluſſes. Das war nicht immer ſo. Die Gärten der 
Renaiſſance, die wir aus Bildern kennen, waren in 


Abb. 188. 
Baſel, Grundriſſe von Brunnenſtandorten. 


Abb. 185. Schwaäbiſch-Hall, 
Fiſchbrunnen. Standort. 


Formen, die, wenn auch den gleichzeitigen burgundiſchen 
und italieniſchen naheſtehend, doch ſich ſelbſtändig weiter— 
entwickelten. Zierbrunnen, die die Wegkreuzungen oder 
Mitten der Gevierte auszeichneten, beſaßen nach den 
Stichen ſchon die gotiſchen Patriziergärten; von den 
Brunnen auf Gemälden der Renaiſſance iſt der größere 


88 Erſter Teil. Geſchichte der Brunnenkunſt. 


fadenanlage erinnert in der Tat mehr an Caſerta, das 
— allerdings erſt 50 Jahre jüngere — Wunderwerk der 
Neapolitaner Könige als an das ſtets berufene Verſailles. 


Teil in Gärten hineingeſtellt. Daß ſie zierlicher waren 
als die Stadtbrunnen, teilweiſe aus Bronze gegoſſen 
und mit mehrfachen Schalen, können wir daraus ent— 


nehmen. Den Brunnen der 
Werkſtatt Viſchers (Abb. 143) 
kann man ſich am eheſten 
in dem Raum eines ſolchen 
Gärtchens denken. Einen 
bronzenen Dreiſchalenbrun— 
nen von ähnlichem Reichtum 
hat Altdorfer auf dem Ge— 
mälde „Suſanna im Bade“ 
in einem Gartengrunde dar 
geſtellt. 

Durch den großen Krieg 
wurde die Gartenkunſt, die 
einen größeren Wohlſtand 
vorausſetzt, gänzlich ver— 
nichtet. Erſt aus der zweiten 
Hälfte des 17. Jahrhunderts 
treffen wir wieder Stiche 
künſtleriſcher Gärten, in denen 
ſpringende Brunnen wie frü— 
her den lebendigſten Schmuck 
bilden. Eine Perſpektive des 
Heidelberger Schloſſes zeigt 
in den Gevierten des Par 
terres einzelne Schalenbrunnen; auch Böcklers „Inventio— 
nen“ (1664) beziehen ſich zum Teil auf Gartenbrunnen. 

In Wilhelmshöhe iſt von einer älteren Anlage, dem 
1606 erbauten Luſthaus, eine Waſſergrotte, die ſogenannte 
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Abb. 187. Verſailles, Vecken der Latona. 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe-Muſeums, Berlin. 


„Hölle“ erhalten. Im 18. Jahrhundert wurde dann unter 
Landgraf Karl I. der Anfang einer großartigen Neuanlage 
gemacht. Er hatte ſich aus Italien den Baumeiſter 
Francesco Guernieri mitgebracht, und die rieſige Kas— 


Abb. 186. Paderborn, Kump an der Franziskanuerkirche. 


Die Waſſertreppe, 300 Meter 
lang, erhält von hochgele— 
genen Behältern Zufluß, 
eine ebenſo großzügige Fort— 
ſetzung unterhalb des weiten 
Teiches war jedenfalls be 
abſichtigt. Die Kaskade, die 
1701 angelegt, und weit 
größer geplant als ausge 
führt wurde, ijt die groß— 
artigſte Waſſerkunſt auf 
deutſchem Boden. Das OF 
togon, 1714 erbaut, zeigt 
die ſichere Rechnung im 
großen, die gegenüber den 
Größenverhältniſſen des 
Waldberges das einzig Mög— 
liche war. Im Gegenſatz zu 
den franzöſiſchen unditalieni— 
ſchen Waſſertreppen iſt das 
Architekturſtück an das Kopf— 
ende geſtellt. Dadurch wurde 
es möglich, daß das Okto— 
gon auch für die Fernan— 
ſichten des Berges ein ragendes Wahrzeichen wurde, 
etwa wie Acqua Paola. Bei den Villen Frascatis hätte 
freilich wegen der Höhe der Berge an eine derartige 
Silhouettenwirkung gar nicht gedacht werden können. Der 
künſtleriſche Wert einer ſo weit— 
hin ſichtbaren Baumaſſe könnte 
im heutigen Städtebau bei den 
Hochbehältern der Waſſerlei— 
tungen ausgenutzt werden, die 
ja aus praktiſchen Gründen ähn— 
liche Plätze aufſuchen müſſen. 

Verglichen mit den Abſchluß— 
wänden, die an den Kaskaden 
von Frascati unten ſtehen, be— 
deutet es eine Überlegenheit, 
daß das Architekturſtück an das 
Kopfende geſtellt wurde. Zwei 
Menſchenalter ſpäter beginnt 
Landgraf Friedrich II. in dem— 
ſelben Park ſeine romantiſchen 
Gartenſpielereien. Die Romantik 
iſt für alle Baukunſt die gefahr— 
vollſte Empfindung. Während 
das Barock mit Wirklichkeiten 
rechnete, und großzügig rechnete, 
hat für die ihr folgende Kunſt— 
ſtrömung, die ſentimentale, ein 
Bauwerk nur begriffliche „Be— 
deutung“. Man freut ſich über ein Grab Virgils, eine 
Sibyllenhöhe kurz, man ſtellt ſich vor, wo man früher 
beurteilend betrachtet hatte. In unſerer Kunſt ſind aus 
dieſem Geiſt der ruinenhafte antike Aquädukt und der 
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künſtliche „natürliche“ Waſſerfall. Das man möglichſt 
viele Kunſt aufwandte, um möglichſt unberührte Natur 
zu heucheln, diefe Begriffsverwirrung empfand man nicht. 
Und hat ſie 100 Jahre lang nicht empfunden. Freilich 
ſind die künſtlichen Ruinen hier, ähnlich wie die in einem 
Teich von Schilf verſteckte Ruine in Schönbrunn noch von 
einer Großartigkeit in An— 
lage und Materialverwen— 
dung, aber ſpäter ging auch 
die verloren. 

Einen eigenen Weg 
auch für den Waſſerſchmuck 
mußte Holland ſuchen, wo 
mit dem allgemeinen Reich— 
tum auch die Gartenkunſt 
aufblühte. Springbrunnen, 
die man ohne Anhöhen doch 
nicht hätte treiben können, 
fehlen, dafür wird der Kanal, 
die jedem Flachland eigene 
Form, in die künſtleriſche Ausarbeitung mit hineingezogen. 

Unter dieſen beiden fremden Einflüſſen entwickelt ſich 
die fürſtliche Gartenbaukunſt Deutſchlands; ein Zuſammen 
hang mit den ſtädtiſchen Brunnen, der in Italien ſo wert— 
voll war, fehlte daher. Vielleicht veranlaßte auch unſer 
Wetter, das monatelang die Waſſerkünſte untätig hält, von 
Kaskaden und Schalenbrunnen abzuſehen und die Kanäle 
und natürlich gefaßten Teichbecken zu bevorzugen. Schleiß 
heim und Nymphenburg ſind beide von viel Waſſer um— 
geben. In der Form eines langen Kanals zieht es 
ſenkrecht auf die Hauptachſe des 


Abb. 188. Verſailles, Grand Trianon, la Cascade (Manſart). 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe⸗Muſeums, Berlin. 


Bayreuth baute Gontard. Man glaubte damals etwas ſehr 
Naturaliſtiſches zu ſchaffen, die Gattin des Markgrafen Fried— 
rich, Schweſter Friedrichs des Großen, huldigte Rouſſeaus 
Ideen; aber, wie Abb. 197 zeigt, waren die Elemente einer 
großen Kunſt noch lebendig, die achſial aufteilte und das 
Waſſerbecken mit einem Steinrande, in Zirkelkurven gezeich— 
net, einfaßte. Die dünnen 
ſteigenden Waſſerſtrahlen, 
ſeit Verſailles die faſt einzige 
Waſſererſcheinungsform, 
ſchießen hier ohne künſtle— 
riſche klare Planung, wie 
Rohrhalme empor. 

Das Waſſerſchloß im 
Dresdener Zwinger, an 
deſſen Wänden eine der 
maleriſchſten Rokokoarchitek 
turen entfaltet wird, iſt nicht 
ganz in der geplanten Form 
ausgeführt. 

Die Parks der rheiniſchen Schlöſſer benutzen das 
Waſſer in ſeiner dem Flachland gemäßen Erſcheinung; 
der Schöpfer des Brühler Gartens, der Kurfürſt Clemens 
Auguſt, war als bayeriſcher Prinz weite Waſſerflächen 
und prunkvolle Gondelfahrten gewöhnt. Doch fehlten 
dem Parterre unmittelbar am Schloß auch Springbrunnen 
nicht. Das Schloß Benrath, von Pigage 1756—1760 
für den Herzog von Berg angelegt, hat Waſſer nur in 
Teichen und es iſt intereſſant, wie nach allen vier Seiten 
des Schloſſes andere Erſcheinungsformen, andere künſt— 


Schloſſes zu, und ſolche Kanäle 
wurden wirklich benutzt zu Spazier— 
fahrten in geſchmückten Barken. Die 
geſellige Gondelfahrt bildete in 
dem reichhaltigen Vergnügungs— 
programm eines deutſchen Rokoko— 
hofes eine Rolle; das weſentliche 
Moment war aber wohl die perſpek 
tiviſche Wirkung, den dieſe ruhigen, 
glänzenden Streifen, von Bäumen 
umgrenzt, mit der Spiegelung des 
Schloſſes ſo großartig gewähren. 

In Veitshöchheim, dem Luſt— 
ſchloß des Würzburger Erzbiſchofs, 
iſt in einen weiten Teich ein großer 
ſteinerner Figurenaufſatz geſetzt; ein 
zelne Geſtalten tauchen für ſich aus 
der Flut, der plaſtiſche Naturalis— 
mus hat das feſte Gefüge ge— 
ſprengt. Eine beliebte Gruppe dieſer 
Art war der Neptun, wie er den 
rechteckigen Teich vor dem Pots 
damer Stadtſchloß ſchmückt. Auch 
hier eilen wie bei dem ähnlich auf— 
gelöſten Neptungeſpann in Verſailles einzelne Tritonen 
dem Wagen des Gottes voraus. 

Franzöſiſche Meiſter waren mehrfach die Ausführenden: 
Schwetzingen legte Pigage an, die berühmte Eremitage von 


Volkmann. 


Abb. 189. St. Cloud, Grande Cascade. 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe-Muſeums, Berlin. 


leriſche Stimmungen gewählt ſind. Vor dem Schloß ein 
weiter See von faſt rundem Grundriß, auf der Rückſeite 
der lange ſpiegelnde Kanal, geradlinig und eingefaßt von 
breiten Baumreihen. An einer Kopfſeite war der „eng 
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liſche“ Garten; hier war die grade Linie verbannt und 
auch das Waſſer zieht ſich in künſtlichen natürlichen 
Schlängeln hin. 


Auf der anderen Kopfſeite ſieht man 


Abb. 190. Aranjuez, Fuente de Narcifo. 
Nach einer Aufnahme von J. Laurent y Gia., Madrid. 


auf ein rechteckiges Becken, bei dem durch ein Stauwehr 
eine kleine Kaskade verſucht iſt. 

Auch in Ludwigsluſt, der 1747 gegründeten Reſidenz 
der mecklenburgiſchen Fürſten, wollte man auf eine 
Kaskade nicht verzichten, obwohl das fließende Waſſer 
fehlte. Die Figuren ſind 
von Rudolf Pachinger. 
Die ſtillen Flächen der 
breiten Kanäle beſtim— 
men aber weit mehr den 
Charakter des Gartens. 
Ebenſo in Herrenhauſen, 
wo man gleichfalls nicht 
auf die Kaskadenwand 
verzichtete, die freilich 
nur Puppenſtubengröße 
hat. Bei den wenigen 
kleinen Schloßgärten, 
die nahe an Bergen 
liegen, fehlt es dagegen 
an Ausnutzung der Ab— 
hänge zu gartenkünſt— 
leriſchen Zwecken, frei— 
lich auch an Mitteln, z. B. in Blankenburg am Harz, wo 
wenige Figuren einſam in Teichen ſtehen. Bei beſcheidenen 
Mitteln griff man zu dem immer gefährlichen Weg, die 
Figuren zu verkleinern (Eichſtädt, Bibliothekgarten); Aus— 
führungen in Blei, die ſchon Verſailles hat, werden 
häufiger. In der Ausführung zwar reich, aber in den 
Gedanken recht kindiſch ſind die Waſſerkünſte von Hell— 
brunn, dem Luſtſchloß des Salzburger Erzbiſchofs, wo 


Abb. 191, Nimes, Jardin de la Fontaine. 


Waſſer unvergleichlich zur Verfügung ſtand. Alle Waſſer— 
werke ſind nur zu Vexierzwecken angelegt; die Tiſchgrotte 
(Abb. 196) kann durch Aufdrehen eines verborgenen 
Schlüſſels alle Gäſte durchnäſſen, 
jogar aus den Sitzplatten der ſteiner— 
nen Schemel ſpritzt Waſſer, die 
Hauptnummern aber ſind vom 
Waſſer getriebene Puppentheater. 

Auch von den Waſſerkünſten 
der Hohenzollern gibt das heute 
Beſtehende nur ein beſchränktes 
Bild. Der Luſtgarten hatte in der 
vom Großen Kurfürſten angelegten 
Form eine Grotte, einen achteckigen 
Kuppelbau, auch dem Monbijou— 
Garten fehlte es nicht an Fontänen. 
Bei den Potsdamer Gärten Fried— 
richs des Großen beſtand wie bei 
den meiſten norddeutſchen Fürſten— 
ſitzen die Schwierigkeit, das nötige 
Waſſer unter Druck zu beſchaffen. 
Dieſer Wunſch war beſonders des— 
halb lebhaft, weil ſeit dem Ver— 
ſchwinden der Figurenaufbauten 
der beſondere Stolz jedes Gartens 
eine hohe Fontäne war. Für 
Sansſouci!) wurde durch das große 
Sammelbecken auf dem Pfingſtberg 
der nötige Druckunterſchied gewonnen. Der Gewinn, den 
man überhaupt von einer ſolchen Fontäne haben kann 
(vergl. S. 114), wird von ihr vollkommen erreicht. Bei 
der Länge der Baumreihen bietet die Vertikale ein Ziel 
von genügender Höhe, das gleichwohl die dahinter noch 
weiter laufenden Wege 
wahrnehmen läßt, und 
das durch den weißen 
Glanz und die ewige 
Bewegtheit den Heran— 
kommenden reizt. Von 
den andern älteren Brun— 
nen iſt die Gruppe des 
Neptun, die in dem 
Baſſin am japaniſchen 
Teehäuschen ſtand, lei— 
der verſchwunden. 

Der Goldfiſchteich 
im Berliner Tiergarten, 
unter der Regierung 
Friedrichs des Großen 
entſtanden, ift beachtens- 
wert, weil hier der für 
die Ebene geeignete Waſſerſchmuck, eine reiche geometriſche 
Grundrißform, mit geringen Koſten geſchaffen wurde. 

Die Plaſtik tritt Ende des 18. Jahrhunderts immer 
mehr zurück; wenngleich der Umſchwung zum engliſchen 
Geſchmack, wie ihn noch die Regierungszeit Friedrichs 
des Großen erlebte, zunächſt noch nicht den völligen 
1) Der alte Fritz hat den mit foviel Koften angelegten Strahl 
nur dreiviertel Stunden geſehen, dann verſagte die Anlage. 
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Abb. 192. Aranjuez, Fuente de Apolo. , Abb. 194. Paris, Fontaine Medicis. i 
Nach einer Aufnahme von J. Laurent y Gia., Madrid, Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des gl. Kunſtgewerbe-Muſeums, Berlin 
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Abb. 193. Glienicke bei Potsdam, kleiner Pfeilerbrunnen. Abb. 195. Konſtantinopel, Brunnen im Hof der Achmed-Moſchee. 
Nach einer Aufnahme von Sebah K Joaillier, 
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Naturalismus, wie man ihn ſpäter auffaßte, brachte. 


Aber in dem Garten am 


Marmorpalais iſt die letzte 


Abb. 196. Hellbrunn bei Salzburg, Waſſerkunſt. 
Stufe künſtleriſcher Waſſerverwendung erreicht, das Ein— 
beziehen der natürlichen Waſſerfläche in die Geſamt— 
anlage. Hiermit ſcheint der Kreislauf der Möglich— 
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Abb. 197. Bayreuth, Eremitage, Obere Grotte, Sonnentempel. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin⸗Stegliß. 


keiten beendet. Was die Potsdamer Gärten ſeitdem an 
Waſſerkünſten erhielten, iſt den Gartenidealen früherer 
Zeiten nachgebildet. 

An den Schluß der älteren deutſchen Gartenkunſt 
wird man billig den Namen Schinkel ſetzen. In ſeinen 


Waſſeranlagen. 


) Literatur: H. 
Strygowslki, 


Gartenſchöpfungen für 
lichten ſich zum letztenmal die Schönheiten dieſer Kunſt. 


Potsdamer 


Barth, 
Die byzantinischen Waſſerbehälter von Konjtantinopel; 
von dem Werke von Gurlitt über die Denkmäler Konſtantinopels 
iſt der betr. Band noch nicht erſchienen. 


Schlöſſer verwirk— 
Seit dem Barock war die Vor- 
liebe für künſtliche Waſſerer— 
ſcheinung, für ihr Tönen und 
Glitzern zurückgegangen, und 
man bevorzugte die natür— 
lichen Erſcheinungsformen des 
Waſſers. 

Aber die lebendigen Vor— 
ſtellungen antiker Villen, die in 
Schinkel lebte, ließen ihn auf 
Waſſerkünſte und zierliche Brun— 
nen nicht verzichten, und er hat 
dieſe Vorſtellungen in ſeiner 
auf das Zierliche, fein Be— 
meſſene gerichteten Form— 
ſprache verwirklicht. Anſpruch— 
loſe Mauerbrunnen, die aus 
einem kleinen Relief und einer 
Schale oder Muſchel beſtehen, 
hat er am Eingang des antiken 
Hauſes bei Charlottenhof, wo 
eine Flunder das Waſſer aus 
ihrem Maul fließen läßt, ge— 
ſetzt. Verſchiedene Schalen und 


größere Brunnen hat das Schloß des Prinzen Friedrich 
Leopold in Glienicke, in dem zierlichen Säulenhof wie in 
dem Gebäude am See (Abb. 197). 


In größerer Ver— 
wendung hat Schmuckbrunnen 
der ganz in altrömiſchem Geift 
entworfene Ziergarten von 
Charlottenhof. Daß das 
Waſſer gering ſprudelt, ent— 
ſprach nicht nur dem Zeitge— 
ſchmack, ſondern war auch in 
den ſo ſchwierigen Waſſerver— 
hältniſſen begründet. In den 
fein profilierten Formen paſſen 
ſich die Schinkelſchen Brunnen 
dieſem geringen Ausfluß, den 
feinen Strahlen an. 


Fünfzehntes Kapitel. 


Die Brunnenhäuſer des 
Orients). 

Die verſchiedenen Kulturen, 
die nacheinander in Konſtanti— 
nopel ihren Mittelpunkt fanden, 
ſpiegeln ſich mit ihren Eigen— 
arten und gegenſeitigen Ein— 
flüſſen in keiner Gattung von 
Bauten ſo wieder wie in den 


Die großartige kaiſerliche Neugründung 


Konſtantinopel. Forchheimer u. 


Fünfzehntes Kapitel. 


war auf einer waſſerarmen Halbinſel nicht zu denken ohne 
Waſſerzuleitungen, und da dieſer Gedanke ausging von 
römiſchen Cäſaren, bei denen 
ſich mit dem Bild einer Stadt 
als ſelbſtverſtändlich die üppigſte 
Waſſerverwendung verband, ſo 
konnten Aquädukte entſtehen 
wie der des Valens, die nur 
von Bauten der Mutterſtadt 
überboten werden. Neben dieſen 
ſind der Stadt Byzanz unter— 
irdiſche Ziſternen oder richtiger 
Sammelbehälter, eigen, die das 
Element für Belagerungszeiten 
den Bewohnern der Stadt auf 
bewahrten. Dieſe zahlreich und 
in großer Ausdehnung unter der 
Stadt erhaltenen Gewölbe ſind 
durchforſcht von Strygowski. 
Die Muhamedaner bringen auch 
für den Waſſerbau der Stadt 
eine neue Epoche, indem neue 
Zuleitungen durch Sultane des 
17. Jahrhunderts als abge— 
ſchloſſene Röhrenleitungen aus— 
geführt werden, deren Waſſer 
durch Talſperren!) geſammelt 
wird. Die öffentlichen Brunnen, die durch dieſe Leitungen 
geſpeiſt werden, erhielten z. T. als Brunnenhäuſer reichen 
Schmuck, der fie zu den hervorragendſten Denkmälern im 
Stadtbild Konſtantinopels machte. Begründet iſt der Reich— 
tum in der Verehrung des Muhamedaners für das Waſſer. 
Die Seltenheit und Begehrt— 


Abb. 198. 


De 
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Sophia (Abb. 198) hat dagegen Zufluß. Die einzelnen Öff- 
nungen ſind an dem Mauerring, der in ſeiner Form vom 
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Konſtantinopel, Brunnenhaus im Hof der Sophienkirche. 


Nach einer Aufnahme von Sebah & Joaillier. 


Schacht des Ziehbrunnens abſtammt, angebracht. Die 
Gläubigen waſchen ſich unter dem Schutz des weit über 
ſtehenden Daches, das mit der luftigen Säulenſtellung 
und der moſcheeartigen Dachhaube den Brunnen zu einem 
ſtattlichen Pavillon macht. Der Brunnen Top Hand, im 
18. Jahrhundert errichtet, iſt 


heit des Elements in der 
Heimat des Muhamedanis— 
mus, der Gebrauch zu heiligen 
Waſchungen und das Wein— 
verbot des Koran, das den 
Türken zueinem Feinſchmecker 
der verſchiedenen Waſſer— 
ſorten gemacht hat — das 
alles bedingt eine andere 
Anſchauung gegenüber dem 
lebendigen Waſſer. Vielleicht 
iſt es auch in dieſer Hoch— 
achtung begründet, daß, auch 
wo regelmäßiger Zufluß vor— 
handen iſt, nicht die Brunnen— 
formen des Weſtens Überlauf- 
ſchalen oder offene Ausflüſſe, 
gewählt wurden, ſondern allgemein die Mündungen durch 
Kegelhähne verſchließbar ſind. Ein ſo koſtbares und ſtatt— 
liches Brunnenhaus wie das des Sultans Achmed hat nur 
drei kleine Waſſerzapfſtellen. 

Der Brunnen im Hof der Moſchee Achmeds iſt ein 
Schacht, jedoch mit einem bedentenden und ſtark um— 
ſchützenden Aufbau (Abb. 195). Die Moſchee wurde 
1609—14 gebaut. Der Sakralbrunnen im Hofe der Hagia 

) Moltke's Aufſätze. 


barem Dach. Auch hier ſind 
die Schmuckformen in Mate— 
rialien, die unſerem Klima 
nicht lange widerſtehen wür— 
den. Kleine Niſchen wer— 
den umrahmt von zierlichen 
Säulchen und reich verſchlun— 
genem Ornament. Gefälliger 
im Ausſehen iſt der Brunnen 
Achmeds III., ebenfalls ein 
farbenprächtiges Trinkhaus 
(Abb. 199). Die Ecken ſprin— 
gen hier als Rundtürmchen 


| ein rieſiger Würfel mit begeh— 
| 
| 


Abb. 199. Konſtantinopel, Brunnenhaus des Sultans Achmed. 
Nach einer Aufnahme der Neuen Photographiſchen Geſellſchaft, Berlin⸗Steglith. 


vor und ſchießen mit beſon 
deren Hauben durch das 
flache Metalldach. Das weite 
Überſchießen des Daches entſpricht der ſüdlichen Sonne. 
Feine Sprüche ſollen nach dem Brauch der Orientalen den 
Verweilenden geiſtige Beſchäftigung geben. Dieſer zum 
Tränken der Vorübergehenden beſtimmte Brunnen wird 
gewöhnlich von einem Wärter im Innern bedient, der 
durch die holzvergitterten Offnungen ſprechen kann. Ein 


kleinerer Brunnen iſt der „des ſüßen Waſſers von 
Europa“. Reiche Ausſtattung hat der Sebil in der 


der Moſchee Mehemed Alis zu Kairo (Abb. 200). Der 
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Abb. 200. Kairo, Brunnenhaus der Mehemed Ali-Moſchee. 


Nach einer Aufnahme von Schroeder & Cie., Zürich. 


marmorne Waſſerbehälter iſt durch ein Steindach geſchloſſen. 
Der Überſtand des Daches iſt aufwärts geklappt, um die 
reichſte Holzſchnitzerei zu zeigen. Die Einzelornamente ſind 
faſt alle den weſtlichen nachgebildet, nur Maßſtäbe und Ver 
hältniſſe ſind völlig verändert, und erzeugen ſo die orientaliſch— 
ſeltſame Wirkung. Die Roſetten der Dachanſicht gleichen, an 
ſich betrachtet, Holzdecken der römiſchen Kaſſettendecken, nur 
der Maßſtab iſt ins Ungeheure geſteigert. In Smyrna iſt ein 
moderner Monumentalbrunnen, mit Minaret und Uhr ver— 
bunden, doch ebenfalls von beſcheidenſten Waſſerausflüſſen. 
An dieſer Stelle kann auch kurz auf den Brunnenreichtum der 


Abb. 201. Palermo, Cuellenraum in der Ziſa. 


Alhambra hingewieſen werden, der, 
einem ganz anderen Jahrhundert und 
einer anderen Raſſe entſtammend, wohl 
das Höchſte bietet, was orientaliſche 
Völker auf dieſem Gebiet geleiſtet haben. 
Einer verfeinerten Spätkultur ſtand 
hier in den nahen Höhen das Waſſer 
zu Gebote, das dem Mauren ſonſt 
fehlt, dazu kam die innige Berührung 
mit den Kulturen Südfrankreichs und 
Siziliens, die ſich in den Formen des 
ganz romaniſch modellierten Löwen 
brunnens ſpiegeln. Daß für dieſes 
prachtvolle Werk, das in Steinmetz— 
arbeit hergeſtellt werden mußte, 
Meiſter außerhalb geſucht wurden, 
iſt auch deshalb wahrſcheinlich, weil 
die Mauren ſelbſt nur in Gips- und 
Holzbearbeitung erfahren waren. Auch 
außer dem Hauptbrunnen durchzieht 
die Räume und Korridore des Pa— 
laſtes ein Netz von feinen offenen Kanä— 
len, flachen kreisrunden Vertiefungen 
mit einſt ſteigendem Waſſerſtrahl. Die Kanäle ſind ſo klein, 
daß der Fuß über ſie wegſchreitet, erhöhte Ränder ſind ver— 
mieden. So durchdrang und erfriſchte das kühle Element 
die Palaſtgemächer, und man muß die geringe Bekleidung 
des Orientalen, ſeine am Boden liegende Lebensweiſe hin 
zunehmen, um ſich vorzuſtellen, wie innig dieſe ſtändige 
Berührung war. Verwandt in der Waſſerverwendung 
mit der Alhambra ſind die normanniſchen Königspaläſte 
bei Palermo, die einer vorwiegend arabiſchen Kultur 
entſtammen !). Einige marmorne Löwen mit Waſſer— 
ausläſſen im Stadtſchloß (um 1190) laſſen auf einen ähn— 
lichen Hauptbrunnen, wie er in 
der Alhambra erhalten iſt, 
ſchließen. Auch ins Innere mußte 
bei der Sonne Siziliens das Waſ— 
ſer die gewünſchte Kühle bringen; 
in den Schlöſſern Menani und 
Ziſa hat der Mittelraum eine 
Niſche, aus der eine Waſſerader 
über ſchrüge mit Moſaik ge- 
ſchmückte Marmorplatten herab- 
troff. Das Waſſer floß dann in 
offener Rinne wie in der Alhambra 
durch das Gemach (Abb. 201). 
Die Luftbefeuchtung in dieſen 
Räumen, war eine durchaus plan— 
mäßige. Die Kuppeln der Säle 
haben oben Öffnungen, aus denen 
die Luft entweicht, und die vom 
Hof aus durch die Eingangs— 
öffnung nachſtrömende Friſchluft 
trifft gleich hier auf den Spring— 
ſtrahl, der ſie befeuchtet. 


) Zeitſchrift für Vauweſen 1898, 
541. 
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Zweiter Teil. 


Künſtleriſche Verwendung des Waſſers im Städtebau 
der Gegenwart und Zukunft. 


Sechzehntes Kapitel. 


Trink- und Tränkſtellen. 

Wenn man die glänzendeu alten Werke des Brunnen— 
baus mit den beſchränkten Kunſtformen vergleicht, die 
unſere Zeit bei der Waſſerfaſſung aufbringt, fo muß man 
ſich zunächſt fragen: Wodurch haben ſich die Vorbedin— 
gungen ſo ungünſtig verſchoben? 

Die Waſſerverſorgung iſt durch die Entwicklung der 
Technik ihrer künſtleriſchen Möglichkeiten faſt völlig be— 
raubt; die modernen Hausleitungen haben den alten 
Straßenbrunnen ihren wichtigſten Zweck abgenommen. So 
ſehr man den ſpießbürgerlichen Eifer beklagen wird, mit 
dem allgemein die Bürger der deutſchen Städte, in den 
Beſitz einer Waſſerleitung gelangt, ihre einfachen Brunnen 
als Verkehrshindernis beſeitigten, ſo muß man ſich klar 
bleiben, daß, da wir ſolche Brunnen jetzt nicht mehr 
gebrauchen, ſie als Vorbilder für heutige Brunnen nicht 
mehr zu verwenden ſind. 

Mit der Vervollkommnung der Technik im 19. Jahr- 
hundert zuſammen ging ihre Loslöſung vom Arbeits— 
gebiet der Architekten. Wenn auch im 16. Jahrhundert 
ſchon, ſowohl bei den römiſchen Waſſerkünſten wie bei 
Brunnenanlagen deutſcher Städte, die Ingenieurarbeit 
von beſonderen Meiſtern, „Röhrmeiſtern“, übernommen 
wurden, ſo blieb doch ein Zuſammenarbeiten mit Künſt— 
lern, an das man im 19. Jahrhundert nicht mehr dachte. 

Neben dieſe die künſtleriſche Geſtaltung notwendiger 
Waſſeranlagen hemmenden Veränderungen treten bei der An— 
lage von Schmuckbrunnen wirtſchaftliche Einſchränkungen. 
Das Waſſer, das wir für den beſchränkten Bedarf der 
Hauswirtſchaft künſtlich durch Pumpen mit dem ge— 
wünſchten Druck uns zuleiten, iſt viel zu teuer, um un— 
genutzt zu ſtrömen. Wenn reiche Städte heute zur Anlage 
waſſerſpendender Brunnen ſich entſchließen, iſt weſentlicher 
als die Frage der Ausführungskoſten das Maß des jähr— 
lichen Waſſerverbrauchs. Andererſeits legt ſie dem 
Künſtler die Pflicht auf, mit dem Waſſer wirtſchaftlich 
umzugehen. 


Für die Waſſerſpiele, die in ſüdlichen Gärten be— 
zaubern, iſt ſodann unſer Klima zu rauh. Dieſe Einſicht 
muß uns auf einen Teil des Reichtums, den wir dort 
ſehen, verzichten laſſen. Unzweifelhaft erfüllt eine 
Waſſerkunſt, deren Figuren ſechs Monate in Holzkäſten 
geborgen werden, deren leere Becken ebenſolange das 
zuſammengewehte Laub beherbergen, ihren Zweck nur halb. 
Das Waſſer iſt ein arger Feind alles Steinwerks, wenn 
ihm der Winterfroſt zu Hilfe kommt. Alle dieſe Ein— 
ſchränkungen muß man ſich klar machen, wenn man 
den Rückgang begreifen und einer geſunden Entwicklung 
für Waſſeranlagen den Weg ebnen will. 

Aber es liegen andererſeits in der heutigen Lebens— 
führung neue Möglichkeiten dieſem Verbrauch künſtleriſche 
Formen zugeben. Die wachſendengeſuudheitlichen Anſprüche, 
Beſtrebungen für Vokswohl und Sport erheben neue Bedürf— 
niſſe, das Intereſſe am Schmuckbrunnen beſchäftigt die 
Bildhauer und für den Städtebau ſoll der hohe Wert 
der Schmuckbrunuen, ſei es als Wandbrunnen oder frei— 
ſtehende Werke, wieder wie in alten Zeiten ausgebeutet 
werden. 


Praktiſche Forderungen. 


Trinkbrunnen. 

Dem Waſſerdurſte des Menſcheu wird in den Straßen 
unſerer Städte wenig Rechnung getragen. Die Frage 
ſoll hier unberührt bleiben, ob Trinkwaſſerſtellen einem 
Bedürfnis entſprechen würden, und ob die Bedenken da— 
gegen vom Geſundheits-Standpunkt, ſowie die Abneigung 
des heutigen Geſchlechts gegen jede Betätigung auf der Straße 
ſich nicht überwinden laſſen. Der geſchichtliche Verlauf iſt 
jedenfalls der, daß, als die früheren Straßenbrunnen durch 
die Einführung der Waſſerleitung ihres Hauptzwecks be— 
raubt wurden und verſchwanden, für dieſen Nebenzweck, 
das Trinken, kein Erſatz geſchaffen wurde!). 


) Im Gefühl für ein derartiges Bedürfnis hat die Stadt 
Bern trotz ihres Reichtums an alten Brunnen einen Wettbewerb für 
Trinkbrunnen ausgeſchrieben, Januar 1910. 
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Bei den alten Stadtbrunnen ijt, da fie zunächſt zum 
Gefäßfüllen dienten, ein Vorbild in dieſer Beziehung für 
moderne Schöpfungen nicht zu finden, wohl aber bei 
Brunnen der Wallfahrtsorte und Kloſterhöfe !). Außer— 
dem geben die inneren Forderungen dem Künſtler genug 
Richtlinien. Die Frage des Standorts iſt beſonders für 
dieſe Brunnenart wichtig: ein ſtiller und dabei einladen— 
der Winkel, etwa am Rand von Anlagen, entſpricht ſeinem 
Zweck. Der Strahl muß bequem erreichbar und nicht zu 
ſtark ſein, das Becken darf nicht zu groß ſein. 

Zu Trinkbrunnen ſind in früherer Zeit beſonders 
gern Wandanlagen, deren Strahl dem Durſtigen bequem zu 
erreichen iſt, gewählt. Von 


willkommene Trinkſtelle ſein. Wer beobachtet hat, wie 
in den Dörfern am Brunnen heimkehrende Arbeiter, Kinder 
eifrig im Vorbeigehen trinken, der wird es nicht nur auf 
die großſtädtiſchen Sitten ſchieben, daß aus den vor— 
handenen Waſſerſtellen faſt nie ein Menſch trinkt. Ein 
ſteinerner Pfoſten mit kleinem Ablaufbecken würde ge— 
nügen. Th. Fiſcher hat in München ein ſolches Brünnlein 
geſchaffen (Abb. 202). Im übrigen iſt der Typus heute 
ſo gut wie nicht vorhanden. Erwünſcht ſind ſie an den 
Einmündungen großer Landſtraßen, an ſolchen Plätzen, 
wo Viehmarkt oder Wochenmarkt abgehalten wird, und 
bei denen das Aufſtellen eines Schmuckbrunnens nicht 

paſſend wäre, auch in Fabrik 


den Beiſpielen des erſten 
Teils ſei auf die Abb. 67 und 
173 verwieſen. Bei dem ge— 
ſchmückten Waſſerauslauf an 
der Mauer der Bamberger 
Reſidenz ſcheint der Gedanke 
an durſtige Pilger die einzige 
praktiſche Abſicht geweſen zu 
ſein. Bei der Fontana di 
Trevi befindet ſich ſeitlich ein 
beſonderer Auslauf für die 
Freunde des geſchätzten Trink— 
waſſers (Abb. 70). 

Die in heutigen Straßen 
ſtehenden Waſſerentnahme— 
ſtellen ſind entweder Pumpen 
oder ſelbſtſchließende Kräne, 
und beide Arten bleiben 
künſtleriſch meiſt unbehandelt. 
Der Mantel, den das auf— 
ſteigende Rohr zum Schutz 
gegen Druck, auch gegen 
Witterung erhält, iſt aus 
Gußeiſen. An den wichti— 
geren Straßen wäre Schmiede— 
eiſen für ein ſo weſent— 
liches Bedürfnis gerechtfertigt. 
Treffende Form wäre ein 
ſtämmig aus dem Boden 
wachſender Schaft, vielleicht 
durch Rippen als ein aus 
dem Boden wachſender Schößling, wie das innere Rohr 
es ja tatſächlich iſt, gekennzeichnet. Viel Schmuck läßt 
ein ſo niedriger Straßenhahn nicht zu; die verſchiedenen 
in Berlin und ſeinen Vororten ausgeführten Modelle für 
Standhähne geben mit ihren Seeroſen, ihren Fiſch- und 
Pelikanköpfen eher zu viel als zu wenig, obſchon Einzel— 
heiten geſchickt modelliert ſind. Überall, wo nicht das 
Notwendigſte geboten iſt, ſollte man eine größere Anlage 
erwägen. Es ſoll ſich dabei nicht um eigentliche Schalen— 
oder Zierbrunnen mit aufwärts ſpringendem Waſſer han— 
deln, es könnte auch vom beſtändigen Fließen abgeſehen 
werden. Die Waſſerſtelle ſoll für Menſch und Vieh eine 

) Von den im erſten Teil genannten ſeien hier erwähnt der 
Brunnen im Kloſter Lüne, Sayn, vor der Wallfahrtskirche Maria— 
Einſiedeln, Schweiz, der Wandbrunnen an der Portiuncula, Aſſiſſi. 


Abb. 202. München, Winthirbrunnen von Fiſcher. 


vierteln. An dieſen Stellen, 
die in der Ausſtattung keinen 
Anſpruch erheben, ergibt ſich 
von ſelbſt eine einfache Anlage. 
Zur Förderung der Aufſtellung 
von Trinkbrunnen iſt vom 
deutſchen Verein gegen den 
Mißbrauch geiſtiger Getränke 
eine Trinkbrunnen -Kommiſſion 
gegründet, die es zunächſt 
unternimmt, ihre Gedanken zu 
verbreiten und Vorbilder zu 
ſammelnzeine ſchaffende Tätig- 
keit, die man ihr wünſchen muß, 
iſt abhängig vom Zufluß von 
Mitteln. In London hat eine 
ähnliche wohltätige Einrich— 
tung ſchon die genügende 
Unterſtützung gefunden, eine 
Reihe von Trinkbrunnen auf— 
zuſtellen. Die Engländer 
nutzen dabei die Eigenliebe 
aus, denn an jeder Trinkbank 
ſteht der Name des Stifters 
nicht zu klein vermerkt. 


Tränken für Tiere. 
Beſſer als für die Men— 
ſchen iſt die Waſſerverſorgung 

für die Tiere der Straße. 
In verſchiedenen deutſchen Städten ſind in die Bord— 
ſteine Mulden eingemeißelt, die von einem daneben ſtehen— 
den eiſernen Standrohr geſpeiſt werden. Sie geben die 
untere Grenze des Notwendigen, denn die Einſchränkung 
des Beckens aus Verkehrsrückſichten hält die Pferde, die 
erſt mit dem Maul über die Oberfläche hinfahren, oft 
genug vom Saufen ab. Im Zuge der Straßen iſt es 
nicht leicht, mehr zu geben, man muß dazu die Tränkſtelle 
an einen etwas geräumigen und zugleich vom Verkehr 
abſeitigen Fleck legen. Bei alten Dorfbrunnen können 
auch die im Geſpann bleibenden Pferde den Durſt löſchen, 
ohne den Straßenverkehr zu beeinträchtigen (Külsheim, 
Löwenbrunnen). Wenn in künftigen Städteplänen die 
Droſchkenhalteſtellen, für die ja in erſter Linie ſolche 
Tränken notwendig werden, in geeigneten Ecken, vom 


Sechzehntes Kapitel. 


Verkehr nur geſtreift, untergebracht ſein werden, wie dies 
von Stübben!) gefordert iſt, ſo müſſen ſich auch Stellen 
ergeben, die einen etwas geräumigen Waſſerbehälter, vor— 
teilhaft in einer Höhe von nur 50—60 em, damit dem ange 
ſchirrten Gaul keine Unbequemlichkeiten werden, ermög— 
lichen. Verfehlt wäre ein ſtarker Strahl, ganz abgeſehen 
von der Waſſervergeudung, ebenſo jede Überlaufſchale, 
oder ein ſpringender Strahl. Eine Ausführung derart 
ſteht in Hannover, nahe dem Neuen Hauſe, eine andere in 
Naumburg, in der Vorſtadt am Bürgerpark. Bei beiden 
ſind geräumige ſteinerne Behälter mit unmerklichem Zu— 
rinnen; in Hannover iſt allerdings der Standort nicht ein— 
wandfrei, da bei Benutzung durch Wagen Stockungen des 
Verkehrs eintreten. 

Der Gedanke liegt nahe, für Hunde daneben ein 
niedrigeres Becken zu geben, das vielleicht den Überfluß des 
oberen aufnimmt, wie dies die Tränke in Hannover und 
ältere gußeiſerne Trink— 
brunnen in verſchiedenen 
norddeutſchen Städten 
(Roſtock, Königsberg) 
haben, die gleichzeitig 
Menſchen, Vögeln und 
Hunden dienen ſollen. 

In Italien war 
früher entſprechend dem 
allgemeinen Aufwand 
an Brunnen auch für 
Tiere reichlich geſorgt. 
Das beweiſt ſchon die 
vielfache Aufſtellung von 
länglichen Waſſerkäſten, 
oft alten Sarkophagen, 
in den Höfen; Abb. 240 
im Hof des Palazzo 
Doria iſt augenſcheinlich 
als Pferdetränke ange— 
legt. Von den im vier— 
ten und fünften Kapitel 
beſprochenen Brunnen haben mehrere beſondere Schalen 
für Tiere (Abb. 50, Fano). 

Für Vögel hat man neuerdings eigene Brunnen — 
beſonders durch einen Wettbewerb, der einer wohltätigen 
Stiftung entſprang, zu gewinnen verſucht. Sie mögen 
hier erwähnt ſein, obwohl für ſie natürlich der Platz nicht 
in Straßen, ſondern in Gärten iſt, und der dekorative 
Gedanke wohl die Hauptſache. Die beſondere Bedingung 
iſt eine recht flache, pfützenartige Schale mit breitem, 
flachem Rande bei geringem Zulauf. 

Die ſonſtigen Entnahmeſtellen des Waſſers auf der 
Straße zum Füllen der Sprengkarren, Feuerhähne, können 
für eine künſtleriſche Geſtaltung wenig in Betracht kommen. 
Daß unſere Sprengkarren das Binden des Staubes auf 
der Straße und die Reinigung der Luft nicht in einwand 
freier Weiſe beſorgen, geht aus einer Darlegung des Ge— 
heimen Baurats Eger (Zentralblatt 1904, S. 540) her 
vor, in der es zum Schluß heißt: „Wenn es möglich 
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Abb. 203. 


J. Stübben: „Der Städtebau“, im Handbuch der Architektur. 


Voltmann. 


Trink- und Tränkſtellen. 
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Trient, Waſchbrunnen auf dem Gemüſemarkt. 
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wäre, an heißen Tagen einen Teil des Waſſers in mög— 
lichſt fein verteiltem Zuſtande und tunlichſt andauernd 
der Straßenluft zuzuführen . . . .“ Dieſe — rein tech- 
niſche — Forderung eröffnet eine Möglichkeit, das Be— 
dürfnis, zu dem die Stadtverwaltungen ohnehin Geld auf— 
wenden müſſen, auch künſtleriſch in glücklicher Weiſe zu löſen. 
Die Streudüſe (Zentralblatt ſ. o.) wäre die geeignete Form 
der Mündung; die Aufſtellung eines derartigen „Spreng— 
brunnens“ müßte an verkehrsreicher Stelle erfolgen; 
daraus ergäbe ſich die Forderung einer nicht zu geräumigen 
Anlage, einer Schale zum Auffangen des Tropfwaſſers. 
Daß die Brunnen auf dem Petersplatz in Rom ganz be— 
wußt zu gleichem Zweck beſtimmt find, ift erwähnt. 


Märkte. 

In beſonderem Maße wird friſches Waſſer vom Markt— 
betrieb benötigt. Eine Reihe von alten Brunnen beweiſt 
durch ihre Form ein An 
paſſen an dieſe Bedürf— 
niſſe: die, Madonna Ve— 
rona“ (Abb. 20) iſt durch 
ihre ſchräge Fußplatte 
und das Abtropfen der 
oberen Schale zum Be— 
rieſeln der Gemüſekörbe 
hervorragend geeignet 
und wird dazu noch heute 
benutzt; die geräumigen 
Kufen der Fiſchbrunnen 
in Salzburg, Ulm, Baſel 
und ehemals Freiburg 
dienten zum Hinein— 
ſtellen von Käſten und 
Behältern mit lebender 
Ware. Viele andere 
Marktbrunnen, wie die 
in Tübingen und Nürn— 
berg, ſind den 
käufern an Markttagen 
Wo im heutigen Städtebau 


mum- 
reer ws 


eu Ta ST hl ok aba 


Ver- 


noch jetzt unentbehrlich. 


Plätze zum Marktabhalten beſtimmt werden, beachtet 
man dies Bedürfnis wenig, und zwar — anſcheinend 


um den „vornehmen“ Platzcharakter nicht zu be— 
einträchtigen. Um ein bekanntes Beiſpiel heranzuziehen, 
ſo müſſen auf dem Wittenbergplatz in Charlottenburg, 
wo mehrmals wöchentlich ein lebhafter Markt ſtattfindet, 
die Fiſchhändler große Holzbottiche auf Karren mit— 
bringen, die dann mit Eimern mühſam gefüllt werden. 
Nicht dadurch geſchieht dem Städtebau ein Gefallen, daß 
man die notwendigen Forderungen unterdrückt, ſondern 
daß man ſie künſtleriſch ansgeſtaltet. Auch aus dieſem 
Geſichtspunkte müßte bei künftigen Stadtplanungen die 
Scheidung von Marktplätzen und Schmuckplätzen beachtet 
werden; und da ſich neuerdings mehrfach bei Markthallen 
zu große Unkoſten ergeben haben, wird das Markthalten 
auf Plätzen vermutlich in Zukunft ſtärker aufgenommen. 
Eine künſtleriſche Schädigung erfährt ein Platz jedenfalls 
durch Markttreiben nicht der Wittenbergplatz ſieht nie 
ſo luſtig aus, als wenn ihn die Zelte und das bunte 
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Obſt des Wochenmarktes beleben. Das Formen eines ge— 
eigneten Brunnens für ſolche Stelle muß dem einzelnen 
Entwurf überlaſſen bleiben; zu beachten wäre, daß auch 
für das Händewaſchen beſondere kleine Schalen und ein 
dünner Strahl da iſt. Ein kleiner Brunnen auf dem Ge— 
müſemarkt in Trient ſcheint durch die eingelegten bron- 
zenen Muſcheln beſonders für dieſen Zweck eingerichtet 
zu ſein (Abb. 203). 


Siebzehntes Kapitel. 
Scehmuckbrunnen. 


Während die zu nützlichen Zwecken geſchaffenen 
Brunnen noch wenig künſtleriſche Bearbeitung finden, 
wird den Zierbrunnen jeden Maßſtabs heute eine außer— 
ordentliche Teilnahme entgegengebracht. 


Geſchichtliche Entwicklung des Brunnens 
im 19. Jahrhundert. 

Die Geſchichte des Brunnens im 19. Jahrhundert 
iſt beſtimmt durch die allgemeine Verbreitung der Haus— 
waſſerleitung. Damit wurde der weſentlichſte Zweck der 
deutſchen Stadtbrunnen hinfällig, und es macht ſich bald 
darauf eine Gleichgültigkeit, ja philiſterhafte Uberhebung 
gegenüber dieſen altmodiſchen, überlebten Gegenſtänden 
geltend. Als Beweis der Unkultur und Pietätloſigkeit 
mag das Schriftſtück Goslarer Bürger dienen, das die 
Beſeitigung des dortigen romaniſchen Brunnens fordert!). 
Aus ähnlicher Geſinnung wurden allerorts ſolche Brunnen 
beſeitigt, deren bildneriſcher Schmuck nicht beſonders reich 
war, und dieſe Zerſtörung hat bis in die erſten Jahre 
des 20. Jahrhunderts gedauert. Auch die vielen Um— 
ſetzungen alter Brunnen, in denen wir heute einen Ver— 
luſt ihres künſtleriſchen Wertes empfinden, würden wohl 
nicht ſo gleichgültig vorgenommen ſein, wenn die Brunnen 
ihrem praktiſchen Zweck gedient, und ſo das Nützliche der 
alten Aufſtellung verteidigt hätten. So aber ſiegte die 
kleinliche Genauigkeit des Zirkels, die die Platzmitte für 
den erhabenſten Punkt hielt. 

Eine Belebung der Brunnenkunſt ging vom Denk— 
malsbrunnen aus; Werke, wie der Bertholdsbrunnen in 
Freiburg, entſtanden in einer Gotik nach dem Geiſte jener 
Zeit, aber mit ganz phantaſieloſer Waſſerverwendung. 
Mit dem größeren Wohlſtand der 70er Jahre gewann 
der Zierbrunnen ein breiteres Feld und zwar im Zu— 
ſammenhang mit dem Denkmal (f. unten). 

Die reichſte Entwicklung hat die moderne Brunnen— 
kunſt bei der Münchener Bildhauerſchaft gefunden. Die 
Geſetze des Zierbrunnens ſind hier in den letzten zwanzig 
Jahren immer klarer herausgearbeitet, und in einer Fülle 


von Wettbewerben hat man ſich an Löſungen verſucht. 


Eine Reihe verſchiedener Grundmöglichkeiten ſpiegeln 
wieder: Hildebrandts Wittelsbacherbrunnen am Maximilian— 
platz, Th. Fiſchers Brunnen am Regerplatz, Netzers Nornen— 
brunnen, der Fortunabrunnen und der Hubertusbrunnen, 
der den Gedanken der orientaliſchen Brunnenhäuſer auf- 
genommen hat. 


Vau- und Kunſtdenkmäler von Goslar. 


Die Geſetze des künſtleriſchen Brunnens. 

Das Urteil über Brunnenſchönheit iſt natürlich dem 
ſchnell wechſelnden Kunſtgeſchmack und perſönlicher Neigung 
unterworfen, einige allgemeine Forderungen aber ſtellen 
doch ihre Weſensbedingungen. 


Schmuck durch Waſſer. 

So ſelbſtverſtändlich die Tatſache ſcheint, daß das 
Waſſer bei der Planung eines Brunnens eine Hauptſache 
iſt, ſo iſt dieſer Gedanke doch im 19. Jahrhundert zeit— 
weiſe unbekannt geblieben. Verquickung mit der Denkmals— 
vorſtellung, noch mehr das Aufhören des praktiſchen Be— 
dürfniſſes ließen nun Brunnen entſtehen, die keine Brunnen— 
formen mehr beſaßen (Bertholdsbrunnen in Freiburg). 
Die alten Straßenbrunnen mußten ihr Waſſer zunächſt 
handlich zum Krugfüllen und Schöpfen geben, der Wunſch 
nach zierenden Waſſerſtrahlen trat dahinter zurück. Bei 
heutigen Brunnen, ſoweit ſie Schmuckwerke ſind, ſoll dieſe 
künſtleriſche Abſicht allein die Linien und Kurven der heraus— 
quellenden Waſſerſtrahlen beſtimmen, die Verteilung des 
Waſſers wird in Maßen und Richtungen, wird in dem 
geiſtigen Bild des Künſtlers ebenſo klar berechnet werden 
wie Aufbau und Schalen. Bei dem Wittelsbacher Brunnen 
in München entſprechen den gewaltigen Steinmaſſen breit 
und ſträhnig herausfließende Waſſermaſſen, die Säule mit 
dem Rattenfänger in Leipzig umgibt ein zierlicher Ring, 
dem hundert feine Strahlen entſpringen. Ein beſonderes 
Leben gewinnt das Linienſpiel, wenn zu den im Bogen 
herabziehenden vom Rande andere Strahlen herauf— 
ſchnellen, Gegenrythmus zum Rythmus !). 

Die einzelnen Formen des Waſſerſtrahls wirken eben— 
ſo wie aufs Auge auch verſchieden auf das Ohr. Der 
Wechſel von langen und kurzen Strahlen, das unbeſtimmte 
Geräuſch einer Reihe von mehreren kleinen, das regel— 
mäßige Aufklatſchen einer ſtarken Waſſerader, das Brauſen 
der einzelnen Kaskadenformen ſind von einer ſo muſi— 
kaliſchen Nation wie den Italienern, auch in ihren ver— 
ſchiedenen Tönen ſtark empfunden worden; und für das 
feine Empfinden unſeres Volkes kann man allein die 
vielen Worte anführen, mit denen wir die verſchiedenen 
Klangfarben des auffallenden Waſſers zu bezeichnen 
vermögen. 

Im engſten Zuſammenhang damit ſteht die dritte 
Wirkung des Waſſers, die es auf unſere Hautnerven und 
Lungen ausübt durch Reinigung, Abkühlung und Durch— 
feuchtung der Luft. Auch hier muß das Wirkſame er— 
wogen ſein. Hundert kleine Strahlen wie beim Ratten 
fängerbrunnen werden dieſen Zweck mehr erfüllen als 
ein ſtarker, und hoch herabtriefende oder im Aufſpringen 
zerſtäubende beſſer als am Sockel herausfließende. 

Alle drei Wirkungen des Waſſers werden vermehrt 
durch wiederholtes Auffangen und Weiterfließen; es iſt die 
einfachſte Überlegung künſtleriſchen Haushaltens: je höher 


1) Beiſpiele find aus dem angegebenen Grunde in der alteren 
Kunſt felten; der Auguſtusbrunnen in Augsburg beweiſt ſeine Bee 
ſtimmung, Schmuckmonument zu ſein, durch nichts jo deutlich, wie 
durch die vielen ſteigenden und fallenden Strahlen. Von neueren 
jeien der Vegasbrunnen in Verlin, der Mendebrunnen in Leipzig 
genaunt. 
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der Waſſeraustritt, um ſo mehr kann man mit einer 
Menge erreichen. Und gerade weil das Waſſer heute 
ein koſtſpieliges Element geworden iſt, ſollte man bei 
Wettbewerbentſcheidungen auf die Überlegenheit, die ein 
Brunnen durch Haushalten mit ſeinem Waſſer beſitzen 
kann, achten. 

Dieſe Koſten des Leitungswaſſers haben mehrfache 
Erfindungen veranlaßt, die ſie vermindern ſollen, und die 
für den Brunnenkünſtler bei den großen Summen, um 
die es ſich handelt, von Wichtigkeit ſiud. Der Körtingſche 
Waſſerſparer (Zentralbl. d. B. 1904, S. 538) benutzt den 
hohen Druck, der heute meiſt in den Zuleitungen vor 
handen ijt, und reißt wie ein Gebläſe aus dem Fuß— 
becken das Waſſer immer 
wieder mit empor. Bei einem 
Springſtrahl in Horden am 
Züricher See wird durch 
gleichzeitiges Anſaugen von 
Luft eine milchweiße Farbe 
erzeugt. Der Waſſerſparer 
wirft ſtündlich 64000 Liter 
etwa 20 Meter hoch, oder mit 
Luftbeimiſchung 34000 Liter 
60 Meter hoch. Ahnlich wirkt 
eine von Körting erfundene 
Streudüſe. Bei einer Reihe 
größerer Brunnen hat man 
elektriſch betriebene Pumpen 
eingebaut, ſo bei den beiden 
Schalen des Kaiſer-Friedrich— 
Denkmals am Brandenburger 
Tor, die wohl zu den größten 
ſeit dem Altertum zu Brunnen 
verarbeiteten Blöcken gehören. 
Die Bauart der Pumpen iſt im 
Zentralblatt der Bauverwal 
tung 1903, Nr. 91 angegeben. 
Mehrere Brunnen in Stettin 
werden ähnlich durch Kreiſel— 
pumpen geſpeiſt. Die großen 
Springſtrahlen der Pariſer 
Weltausſtellung wurden mit 
dem Abdampf der Maſchinen, die Fontänen der Landes— 
ausſtellung Nürnberg 1906 wurden mit Evolventenpumpe 
„Syſtem Neumann“ betrieben. Man kann es ja als einen 
künſtleriſchen Betrug bezeichnen, daß das Waſſer nicht wirklich 
in ununterbrochener Fülle quillt etwa wie man über die 
Bühne ein nicht endendes Heer von Soldaten marſchieren 
läßt aber eine Rechtfertigung läßt ſich finden, wenn 
man den Brunnen als eine Vorrichtung zum Erfriſchen 
der Luft anſieht. Der heutige Brunnen iſt etwas 
anderes als der alte ſeinem Weſen nach, das muß immer 
wieder betont werden; auch den Zauber, den natürlich 
geſpeiſte Brunnen nachts ausüben, wo in der Stille ihr 
Murmeln den empfänglicheren Sinnen doppelt eindrucks— 
voll iſt, müſſen wir vermiſſen. Dagegen könnten Städte, 
die an Bergen liegen, ſich ungereinigtes Quellwaſſer zur 
Anlage von Springbrunnen in beſonderen Leitungen zu 
führen. Beſonders Kurorte, die auf eine Erfriſchung in 


Abb. 204. Berlin, Triton im Tiergarten. 
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den heißen Sommermonaten wie auf Schmuck ihrer An— 
lagen hohen Wert legen, würden ſich dadurch die Grund— 
lage ſchaffen zu großzügigem Waſſerſchmuck. Städte wie 
Wiesbaden, Ems, Baden-Baden liegen nahe genug an 
waſſerführenden Höhen, um eine derartige Leitung ohne 
zu große Koſten anzulegen, das gerade hier ſinngemäß 
wäre, wo ein heilkräftiges Waſſer den Lebensnerv bildet. 


Der Baukörper. 

Ein Brunnen iſt ein gebautes Werk. Ein Haufen 
roh geſchichteter Tropfſteine kann niemals den Aufbau 
erſetzen, auch wenn er die ſchönſte Figur trägt. Die 
Nachahmung natürlicher Felsblöcke liegt in unſerer 
Zeit, wo Schmuckbrunnen häu 
figer von Bildhauern als von 
Architekten ausgeführt werden, 
nahe. Die maleriſche Wirkung, 
die viele barocke Brunnen durch 
ſchwere Felsſtufen erzielen, 
gewinnt für dieſe obendrein 
recht bequeme Sockelgeſtaltung. 
Zu beachten iſt aber, daß die 
alten Werke (auf Piazza Na— 
vona, auf Foro Boario in 
Rom, am Triton in Salzburg) 
die Felsmaſſe, auch in ihren 
Richtungslinien und Schatten 
ſehr wohl in die architektoniſche 
Rechnung einbeziehen. Heute 
merkt man oft genug, daß es 
Verlegenheit oder Mangel an 
architektoniſchem Empfinden 
war, was auf den Aufbau 
verzichten ließ. Bei dem 
kleinen Triton im Tiergarten 
in Berlin iſt der jetzige Zu— 
ſtand wohl zu erklären durch 
Umſtellung, da er aus einem 
Privatgarten hierhin gewan 
dert iſt!) (Abb. 204). Der 
kräftig modellierte Burſche 
mit dem wundervoll tieriſchen 
Staunen, das auf ſeinem Geſicht ſich malt, weil er dem 
Fiſch einen Waſſerſtrahl entpreßt, würde wohl lohnen, 
daß man einen bedeutenderen Sockelunterbau für ihn 
ſchüfe?). Noch weniger künſtleriſcher Sinn liegt darin, 
wenn man mit einem edleren Material ein geringeres 
nachahmt, wie bei dem Plontaſchen Brünnchen in Düſſel 
dorf (Abb. 205), wo ein Tropfſteinfels aus karrariſchem 
Marmor ausgeführt iſt. Die Gruppe und das Brunnen 
element ſind hier liebenswürdig erfunden, aber die Un 
logik des Poſtaments muß ein architektoniſch geſchultes 
Denken ſtören, abgeſehen von der Form als ſolcher, die 


) Bei dieſem Brunnen ift die Verfärbung beſonders glücklich. 
Der Eiſengehalt, den wohl das roſtende Zuleitungsrohr dem Waſſer 
beimengt, hat ihn ganz goldig getönt, jo daß er zum Baumgrün 
nicht den harten Kontraſt der meiſten bläulich-weißen Marmor— 
figuren bildet. 
) Vielleicht kann ein kleiner Wettbewerb dafür angeregt werden. 
13 
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an einen ſchmelzenden Eisklumpen erinnert. Als Gegen— 
beiſpiel iſt ein ähnlich kleiner Brunnen in Karlsruhe da 
neben abgebildet, bei dem der Künſtler in ſeinem Ent— 
wurf von dem Begriff des Gefäßes ausgegangen iſt 
(Abb. 206). 

Welche Form für den Geſamtumriß der Künſtler 
wählt, iſt natürlich eine rein ſachliche Frage des einzelnen 
Kunſtwerks; allgemein aber muß die Überlegenheit einer 
Hochentwicklung beſonders vom Standpunkt des Städte— 
bauers ausgeſprochen werden. Denn ein ſolcher Brunnen 


Abb. 205. Düſſeldorf, Plontabrunnen. 


iſt auf weitere Entfernung hin für das Auge ein 
Zielpunkt und die Waſſerausnutzung iſt eine viel 
günſtigere mit gleicher Menge. Anderſeits 
können Forderungen des Standorts, Ausblick 
auf Prachtbauten oder Fernſichten (Barcaccia, 
Rom und Frascati, Abb. 106) eine niedrige 
Form veranlaſſen. Die niedrige Brunnen— 
wand, die den Platz vor dem Kaiſerdenkmal in « 
Magdeburg geftaltet, ift von Ludwig Manzel in 
dieſem Sinne erfunden. Eine elliptiſche und 
längliche Grundform iſt für Freiaufſtellung leicht 
ungünſtig: ſelbſt wenn Stirnanſicht und Breitanſicht 
gut durchgearbeitet ſind, wirkt die Erſcheinung in der 
Queranſicht wenigſtens bei hohen Schalen, die man 
von unten ſieht, leicht hängend. Bei quadratiſchem 
Aufbau macht die in die Breite gezogene Diagonal— 


a 


Abb. 207, 
Nandprofile von 
Schalen. 
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anſicht ebenfalls Schwierigkeiten; ein Muſterbeiſpiel bleibt 
in der Beziehung G. da Bolognas Neptun (Abb. 41). Die 
Vorteile und Nachteile, die bei Schalen der Überlauf be 
ſitzt, ſind bei alten Werken erwähnt. Zu vermeiden iſt, 
daß das Waſſer, beſonders bei geringem Überlauf, ſtatt 
am Rand abzutropfen, die Unterſeite entlangrieſelt. Die 
Formen, die man dem Randprofil dagegen gibt, haben 
eine Nute, wie ſie in einfachſter Weiſe ſchon die Schale 
von Sayn (Abb. 126) beſitzt. Damit das Waſſer nach 
außen zu abſchießt, haben die römiſchen Schalen ſtets 


Abb. 206. Karlsruhe, Brunnen an der Proteſt. Kirche. 


die wulſtige Rundung (Abb. 207a). Noch verſtärkt 
wird dieſer Zweck, wenn an dieſem Wulſt außer 
dem eine kleine Schwellung ſich herumlegt, ſo daß 
das abſchießende Waſſer nochmals nach außen 
abgewieſen wird (Abb. 207 b, c). Bei den Schalen 


fl am Brandenburger Tor erhält dadurch der 
Waſſermantel, der den Brunnen umhüllt, eine 


prächtige Rundung. Bei den Brunnen auf dem 
Petersplatz erfüllt der Wulſt am Rande des 
Pilzaufſatzes denſelben Zweck (Abb. 64). Wer eine 
Brunnenſchale oder einen Waſſerſturz in einem Park 
angelegt hat, weiß, daß es oft vieler Proben und 
Anderungen bedarf, bis das überſchießende Waſſer 
diejenige Kurve annimmt, die man ihm auf der 
Zeichnung vorbeſtimmt hat. Die Abb. 208 bis 216 
geben eine Reihe bekannter neuerer Brunnen wieder. 


Einige, wie der Wittels— 
bacherbrunnen in München 
und der Stephansbrunnen in 
Karlsruhe, deſſen Geſamt— 
anlage von Billing ſtammt, 
bringen ganz eigene Auf 
baugedanken, und manche 
Wettbewerbentwürfe zeigen 
eine nicht geringere Frei— 
heit der Erfindungskraft 
unſerer Künſtler. Brunnen, 
die ſich an die altdeutſche 
Nutzform anlehnen, oder die 
gar wie der Mägdebrunnen 
in Leipzig die alten Klapp 
ſchaufeln als Schmuck an— 
bringen, kön 
nen künſtle— 
riſch nicht das 
hergeben, wie 
die mit einem 
eigen erſonne— 
nen Aufbau. 
Bei Beurtei— 
lung der ein 
zelnen Werke 
nach den im 
Vorhergehen— 
den angedeu— 
teten Gedan— 
ken wird man 
beſonders be 
obachten, daß 
das Haushal— 
ten der Waſ— 
ſerausnutzung 
auch bei guten 
Brunnen noch 
wenig bedacht 
wird. Leicht 
könnte man 
eine weit 
größere Reihe 
von Gegen 
beiſpielen zu— 
ſammenſtellen, 
von modernen 
Schmuckbrun— 
nen, die ent— 
weder in den 
Formen unter— 
geordnet ſind 
oder den Sinn 
des Brunnens 
nicht erfaßt 
haben. 
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Abb. 208. Karlsruhe, Stephausbrunnen von Billing. 


Abh. 209. Brunneumodell für Buenos Aires von Lederer. 


Abb. 210. München, Wittelsbacherbrunnen von Hildebrandt. 


Bauſtoffe. 
Die Lebensdauer eines Brunnens iſt beſchränkt. Der 
abwechſelnd naſſe und trockne Zuſtand, in Deutſchland auch 
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die winterliche Kälte, zer 
ſtören das Gefüge der meiſten 
Steinmaterialien. Die er— 
haltenen Brunnen der Spät— 
gotit konnten nur durch Aus 
beſſerungen, teils nur durch 
völlige Erneuerung (Nürn 
berg, Luzern) gerettet werden. 
Widerſtandsfähiger haben 
die Metallbrunnen ſich er 
wieſen. Die Tatſache, daß 
zwei der beſten mittelalter— 
lichen Brunnen, die faſt un 
berührt überkommen ſind, 
der Braunſchweiger Alt 
ſtadtbrunnen aus Blei, der 
Goslarer aus 
Erzguß, be— 
ſtehen, recht 
fertigt allein 
die Metallver 
wendung. 
Infolge der 
vielen Schalen 
aus Zink, die 
in der Form 
ſteinerne nach 
bilden, ſind wir 
mißtrauiſch 
geworden ge 
gen die künſt 
leriſche Er 
ſcheinung von 
Metallſchalen, 
aberwenn man 
beim Bilden 
ſolcher Scha— 
len die den 
Metallge— 
fäßen carat 
teriſtiſche, 
mehr keſſel— 
artige Form 
wählt ſtatt der 
flachen, ſtein 
gemäßen, wird 
das Talmi— 
hafte keine Ge 
fahr ſein. Von 
neueren ſeidas 
Gefäß beim 
Schwabinger 
Brunnen 
Th. Fiſchers 


(Abb. 212) 
genannt. In 


Italien, wo beſonders die Gefährdung der Schalen durch 
den darin liegenden Schnee geringer iſt, hat man nur 
das Figurenwerk aus Erzguß gemacht. Für Brunnen— 
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figuren, die mit dem Spenden des Waſſers betraut werden, 
iſt die hohle Metallform ohnehin das Gewieſene; waſſer 
ſpeiende Figuren aus Stein, die in Italien mehrfach vor 
kommen, können das in einer eingemeißelten Rinne ver 
legte Waſſerrohr nie ganz verbergen (Abb. 90). Seit 
der Rokokozeit kommt in Deutſchland auch Gußeiſen für 
die Platten der Tröge in durchaus künſtleriſcher Behand— 
lung vor. Von den Geſteinen iſt natürlich Kalkſtein den 
verſchiedenen Angriffen gegenüber widerſtandsfähiger als 
die meiſten Sandſteine. Aus Mainſandſtein haben ſich 
jedoch Brunnen vier Jahrhunderte lang ziemlich gut er— 


Abb. 211. 


München, Das Brunnenbuberl. 


halten (Bronnbach, Külsheim), es hat ſich dabei an der 
Innenſeite der Kümpe, die ſtändig unter Waſſer iſt, eine 
feine Schicht, vielleicht auch durch den Kalkgehalt des 
Waſſers angeſetzt, die ſchützt. Die heutige Technik gibt 
verſchiedene künſtliche Steinimprägnierungen zum gleichen 
Zwecke. Marmor iſt in Italien wiederholt verwandt; 
Buntmarmor z. B. zu den ſchweren Schalen des 
Tartarughebrunnens und zum Marktbrunnen in Peſaro, 
wie zum Becken des Neptunbrunnens in Florenz. An der 
Fontana di Trevi ſind die Figuren aus weißem Marmor, 
und bei dem wolkenloſen Himmel Siziliens konnte Montor— 
ſoli die ganzen Anlagen aus Marmor machen. Doch 
war die Fonte Gaya (weißer toskaniſcher Marmor) durch 
Verwitterung Mitte des 19. Jahrhunderts ſchon ver- 
dorben. Für unſer Klima find ſüdtirolerMarmore (Brunnen 


RM 
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ſchalen am Brandenburger Tor) geeigneter als toskaniſche. 
Die Barockbrunnen Roms beſtehen aus dem ſtark porigen 
Travertin, der mit dem mitteldeutſchen Muſchelkalk Ahn— 
lichkeit hat. Als beſonders haltbares Brunnenmaterial 
hat fich die Baſaltlava erwieſen, ſowohl in Italien, wo die 
gotiſchen Brunnen Viterbos (drittes Kapitel) und die vier 
Jünglinge in Bagnaja (Abb. 90) ſeine Dauer beweiſen, als 
auch das Niedermendiger Material, wie der romaniſche 
Brunnen in Sayn glänzend zeigt, und ebenſo die in der 
Auvergne, Fontaine d'Amboiſe, Clermont-Ferrand. Die 
franzöſiſche Baſaltlava ſcheint für Meißelarbeit beſſer ge— 


Abb. 212. 


München, Brunnen am Regerplatz von Fiſcher. 


eignet als die deutſche. Es iſt ja naturgemäß, daß der 
Bildhauer ſolche Geſteine bevorzugt, die ſeine Gedanken 
am beſten zur Geltung bringen, oft auch ſolche — die am 
leichteſten zu bearbeiten ſind. Aufgabe des Städtebauers 
aber iſt es, ſolche Entwürfe zu befürworten, die ſpäter 
nicht Monate hindurch unförmiger Holzkäſten zu ihrem 
Schutz bedürfen. Die Frage der Dauerhaftigkeit die ſich 
freilich auf Grund der alten Werke nur vorſichtig beant— 
worten läßt, da in einem Bruche oft die verſchiedenen 
Lagen ſtarke Gefügeunterſchiede zeigen, ſollte in jedem 
Falle ſorgliche Erwägung finden. Die Bemalung der 
altdeutſchen Brunnenſtöcke war zweifellos auch ein Schutz— 
überzug. Am wenigſten nimmt von allen Geſteinen 
polierter Granit Feuchtigkeit an. Es gibt in der Tat neuere 
Brunnen daraus, doch würden ſie allein beweiſen, daß 
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auch hier nicht das Richtige getroffen iſt. Warum? Jedes 
Steinmonument im Freien, jeder Bau erhält einen be— 
ſonderen Schmuck durch die natürliche Verfärbung, durch 
die die Atmoſphäre und Staub ihn zuſammenwachſen laſſen 
mit ſeiner Umgebung. Bei poliertem Granit und mehreren 
Marmorarten iſt dieſe Verfärbung faſt ausgeſchloſſen, ſie 
bleiben zwiſchen dem Laubwerk, den Straßen in kalter 
Glätte als Fremdkörper. Und gerade beim Brunnen iſt 
die natürliche Tönung beſonders reizvoll, weil ſie an den 
einzelnen Stellen verſchieden wird. Während oben die 
Figur hell bleibt, werden die vom Waſſer benetzten 
Teile dunkel, und an den 
tieferen Stellen ſetzt das 
grüne Moos an. Daß dieſe 
Schönheit dem Gefüge des 
Steins ſchadet, iſt klar, und 
dieſe Rückſichtnahme wider— 
ſpricht in etwas der vorher 
aufgeſtellten Forderung nach 
Witterungsfeſtigkeit. Man 
wird alſo bei Prüfung des 
Materials beiden Nachteilen 
zu begegnen ſuchen. An 
dieſem letzteren Schaden, der 
Zerſtörung durchs Waſſer, 
leiden ja faft alle Brunnen 
der Vergangenheit; er bedingt 
die ſtändigen Ausbeſſerungen 
und Erneuerungen und hat 
ſo viele Brunnen vernichtet. 
Aber es iſt beachtenswert, 
daß frühere Brunnenkünſtler, 
denen dieſer Vernichtungs— 
vorgang nicht unbekannt war, 
die Steinoberfläche lieber 
dieſer Gefahr ausſetzten, als 
daß ſie ſie polierten, ſelbſt 
in Zeiten, die im Glätten 
harter Geſteine hohe Meiſter— 
ſchaft übten, wie das römiſche 
und Neapolitaner Barock! ). 

Den wenig ſchönen An 
blick, den viele ungedeckte 
Brunnenbecken im Winter 
bieten, wo ein trüber Waſſerreſt mit allerhand Laub und Aſten 
langſam fault, vermeidet der Begasbrunnen am Berliner 
Schloß. Der Boden beſteht hier aus großen Steinplatten 
von radialer Fugenzeichnung in Höhe des Pflaſters. Im 
Winter, wo er trocken gelegt und geſäubert iſt, geht er mit 
dem übrigen Steinpflaſter zuſammen, ſo daß nur der Mittel— 
teil und die ſeitlichen Figuren als einzelne Bildwerke in Er— 
ſcheinung treten. 

Schirmdächer. 

Die erwähnten Holzdeckel, die unſere Anlagen in der 

trüben Jahreszeit, wo das Auge beſonders nach etwas 


) Eine Ausnahme bildet die römiſche Kaiſerzeit; der Luxus 
für glänzendes, wertvolles Steinmaterial war hier ungeheuer, dod) ijt 
meiſt nicht zu eutſcheiden, ob die polierten Schalen aus rosso antico 
und Granit nicht den Veſtibülen und Hallen entſtammen. 


Abb. 213. Leipzig, Schäferbrunnen von Frydag. 
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Erfreuendem ausſieht, doppelt verunſtalten, laſſen ſich durch 
geringe Mittel, wie farbigen Anſtrich von Deckleiſten leicht 
etwas aufputzen; ein beſſerer Ausweg iſt aber ein künſt— 
leriſch mit dem Brunnen zuſammengebauter Dachhut. In 
den meiſten Fällen iſt es zugleich ein Vorteil daß er den 
Brunnen ſo ſtattlich macht, wie er mit Freifiguren nur 
für teures Geld herzuſtellen ſein würde. Neuere Brunnen 
derart wie der von Geßner neben der Kirche in Zoppot 
aufgeſtellte oder der von Wrba in Kempten auf dem 
St. Mangplatz, nützen dieſen zweiten Vorteil mindeſtens 
ebenſo ſehr aus. Wrba, der Bildhauer, hat auch den 
Dachhut in reizvollen Kurven 
modelliert; ähnlich zierliche 
Metalldächer finden ſich in 
manchen der nicht zur Aus 
führung gekommenen Ent 
würfe, wo ſo vieles Gute 
ſchlummert. (Wettbewerb für 
Zweibrücken.) Ein Schritt 
führt von hier zu dem mehr 
geſchloſſenen Tempelchen, in 
deſſen Innern dann die auf 
geſtellte Brunnenſchale ſelbſt 
in ihrer Wichtigkeit zurücktritt. 
Derartige Rundbauten in 
Kurorten und Parks geben 
den Brennpunkt auch größerer 
gärtneriſcher Anlagen, Be— 
krönungen von Hügeln ab, 
und entſprechen zugleich dem 
Bedürfnis, das an ſolchen 
Plätzen nach halboffenen — 
möglichſt auch kühlen — Räu 
men beſteht. Der Hubertus 
brunnen in München mitſeiner 
geſchloſſenen Form hat in der 
Raumſchöpfung der Prinz— 
regentenſtraße die Aufgabe, 
eine Zwiſchenſtockung der 
langen Graden zu ſchaffen, 
ſo daß ſie nicht ganz ohne 
Unterbrechung am National 
muſeum vorbeifließt. 


Schmuck durch bildneriſche Form. 

Es gibt manchen reichen alten Schmuckbrunnen, dem 
Bildhauerarbeit fehlt, während in unſerer Zeit oft der 
bildneriſche Gedanke das einzig Beſtimmende für den 
Brunnen iſt, der bei allen alten erſt als Krönung hinzutritt. 

Das eigentliche Herz des Brunnens iſt die Stelle, 
wo das Waſſer aus dem Rohr hervorquillt; mit ihr hat 
ſich die Luſt, auszuſchmücken, zunächſt beſchäftigt. Die 
an ſich nüchterne Erſcheinung eines offenen Rohrendes oder 
einer Durchlochung der Steinſchale wird reizvoller ge— 
macht durch ein Gleichnis: die Maske eines Menſchen, 
eines Tieres ſcheint zu ſpeien, aus einer reifen Frucht 
quillt Saft. Nach dieſer erſten Stufe ging die bildende 
Phantaſie dazu über, ganze Tiere zu bilden, durch deren 
Inneres das Rohr gelegt wurde; die entwickeltere Kunſt 
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erfindet dann ganze Gruppen, die das Herausſpritzen des 
Waſſers ſinnbildlich durch einen Vorgang erklären. Es 
iſt die gleiche Entwicklung, die die Brunnenbildnerei in 
Hellas, in der neueren Kunſt Italiens und Deutſchlands 
genommen hat. 

Nur in beſchränkten Zeitabſchnitten der Brunnengeſchichte 
treten vollplaſtiſche Werke 
hervor. Abgeſehen von dem 
hohen Stand der Bildnerei, | 
der für dieſe Leiſtungen er— | 
forderlich ift, kann das Waſſer | 
dabei den Nutzzwecken, dem i 
Krugfüllen u. dgl., oft genug 
nicht dienen durch die Formen 
der Waſſerſtrahlen. Der Kreis 
der natürlichen Sprudelmo— 
tive iſt begrenzt. So kommen in 
der Spätzeit einer Kunſt leicht 
geſuchte Gedanken zutage. 
Entweder verſtoßen fie gegen 
das Gefühl, wie die Figur der 
Meduſa, bei der aus dem ab— 


die unter einem Regenſchirm ſtehen, der aufgeſpannt iſt 
zum Schutz gegen das Waſſer, das — eben aus der 
Spitze dieſes Schirms hervorſpritzt, gehört ja nicht in die 
Kunſtgeſchichte, ſondern in eine Sammlung von Kultur— 
merkwürdigkeiten; ſie iſt aber auch nennenswert als Aus— 
fluß einer für Brunnenkunſt ſehr wirkſamen Eigenſchaft: des 

Spieltriebes. Wie das Kind 


mit Vorliebe mit dem leben 
digen Waſſer ſpielend baut, 
ſo haben auch Erwachſene 
immer wieder allerhand 
Genreideen in Verbindung 
mit Waſſer in Szene geſetzt. 
Dieſe Aftergattung hat auch 
in der vergangenen Kunſt 
einen nicht geringen Raum; 

bedenklicher als das 
Spielen von Laien wurde 
es, wenn Künſtler mit den 
Ausführungen betraut waren 
(vgl. Seite 49). Auch Waſſer— 
ſpeier, wie ſie ein Berliner 


getrennten Hals das Waſſer 
als Blut hervorſtürzt, oder 
wie in dem Paſſionsweg bei 
Bozen die Chriſtusfigur, die auf die Seitenwunde zeigt, wo 
aus offenem Bleirohr Waſſer in ein Brunnenbecken fließt. 
Oder ſie wirken unglaubwürdig, weil das dargeſtellte 
Hervorſprudeln nicht von Dauer ſein kann, wie in Augs 
burg am Herkulesbrunnen die Mädchen. Oft bewegen 
auch literariſche Gedankenverbindungen den Künſtler, die in 
der bildlichen Ausführung 
nicht als einleuchtende Brun 
nengleichniſſe erſcheinen, ſo 
die Judith des Donatello in 
der Loggia dei Lanzi, die erſt 
neuerdings als Brunneufigur 
wiedererkannt iſt. 

Von der heutigen Kunſt 
iſt eine Fülle von Spende 
motiven erfunden, manches 
von dem Beſten iſt nur Wett— 
bewerbentwurf und Modell 
geblieben. Neben den Ar— 
beiten der Hildebrandtſchule, 
von Wrba, Floßmann, ſeien 
beſonders die von Pfeiffer 
genannt‘). Die Fülle von 
Getier und Waſſerweſen, 
Fiſchköpfen und Phantaſie— 
tieren, die die Schmuckbrunnen der letzten Jahre in ſtejgendem 
Naturalismus gezeitigt haben, im einzelnen zu beſprechen, 
iſt hier nicht der Ort. Hier intereſſiert nur die Bereicherung, 
die der Brunnen in ſeiner Geſamterſcheinung dadurch er— 
fuhr. Unter den älteren finden ſich aber auch erſtaun— 
liche Sinnloſigkeiten. Die Gruppe von Hänſel und Gretel, 


) Mehrfache Veröffentlichungen in der Zeitſchrift Kunſt und 
Handwerk. 


Abb. 214. Koblenz a. Rh., Barbarabrunnen. 


Abb. 215. Vrunnenmodell von Pfeiffer. 
Aus der Zeitſchrift 


Kunſt und Handwerk 


Brunnen als Spender hat, find 
unlogiſch, denn der Waſſer— 
ſpeier iſt erfunden, um das 
unwillkommene Waſſer des Himmels von einem Bauteile fern 
zu halten. Dieſen Gedanken kann man auch bei dem alten 
Brunnen mit Speiern, der jetzt im Hof des Muſée Cluny in 
Paris ſteht, nicht unterdrücken, obwohl bei ihm die als Waſſer— 
ausflüſſe dienenden, aber gleichwohl an den Ecken ſitzenden 
Drachen ſelbſtändiger gebildet ſind. Eine andere Begriffsver— 
worrenheit zeigt der zierliche 
Hofbrunnen auf der Wart- 
burg: In den Formen ein 
Schachtbrunnen mit reichge— 
ſchmiedetem Seilrollenträger, 
aus welchem oben — fließen 
des Waſſer hervorquillt! 

Die andere Art des 
bildenden Schmucks ſchmiegt 
ſich nicht um die Waſſermün 
dung, ſondern ſteht ſelbſtän— 
dig den Steinaufbau be— 
krönend. Deuten die Figuren 
nicht mehr auf den Zweck des 
Brunnens hin, ſo müſſen ſie 
natürlich in der Größe zurück— 
treten, ſofern das Ganze noch 
ein Brunnen heißen ſoll. 
Zu dieſer Gattung zählen 
die meiſten älteren deutſchen Stockbrunnen. Von neueren 
ſeien genannt der Skatbrunnen in Altenburg, der Fechter 
brunnen von Lederer in Breslau, der Wolfbrunnen in 
München. 

Dieſe zweite Art der Plaſtik, die vom Waſſer un— 
unabhängige, entwickelt ſich bei den großen Brunnen auch 
noch aus einem andern Grunde. 

Zum Waſſerſpeien gehört ein untergeordnetes Weſen, 
außer Tieren hat die Welt der Fabelgeſtalten und Halbtiere 
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hier ihr Tummelfeld gefunden, aber eine erhabene Figur 
würde man nicht damit beſchäftigen können!). Darin 
liegt eine Klippe für Brunnen, die Induſtrie, Handel 
oder ſonſtige Kulturvertreter durch weibliche Figuren 
verherrlichen ſollen. G. da Bologna empfand dieſe 
Gefahr wohl, aber vermieden hat er ſie nicht. Da ſeine 
plaſtiſche Neigung ihn zu großzügigen Gruppen drängte, 
ſo kam er, der auf die hohen dekorativen Vorteile des 
Brunnens nicht verzichten wollte, zu einem immer locke— 
reren Zuſammenhang zwiſchen Figurengruppe und Brunnen 
unterbau. Bei dem Neptun in Bologna iſt der Brunnen— 
gedanke noch herrſchend, aber bei den ſpäteren Arbeiten 
benutzt er für ſeine Bildwerke 
| À 


als Folie; aus dem Aufbau 
wird ein Unterbau. 
Dieſelbe Zwieſpältigkeit 
hat in der modernen Kunſt 
eine Reihe von Monumental— 
werken entſtehen laſſen, die 
in den Rahmen des bis— 
herigen Begriffs, nach dem 
der Brunnen wie die kunſt— 
mäßige Faſſung einer 
ſtarken Waſſerader, ein 
ſprühender zuſammengebun— 
dener Strauß, erſcheinen 
ſoll, nicht paſſen. Beſon— 
ders bei den Berliner Preis— 
ausſchreiben (Pappelplatz 
1907, Barbaroſſaplatz 1909) 
herrſchte dieſe Art vor, bei 
der der plaſtiſche Aufbau nur 
an ſeinem Fuße ſprudelndes 
Waſſer beſitzt, bei welcher 
alſo die Grenze zwiſchen 
Monumentalbildwerk und 
Schmuckbrunnen nicht mehr 
in der alten Weiſe gezogen 
werden kann. Bei den ge— 
nannten Berliner Wettbe— 
werben war ein Brunnen 
nicht im Programm verlangt; 
die mit den erſten Preiſen 
gekrönten Entwürfe für den Pappelplatz verwandten das 
Waſſer nur als eine neutrale Zone. Es iſt erklärlich, daß 
gerade die Bildhauer dieſe Gattung bevorzugen, die ihnen 
ein unabhängiges Schalten mit der Plaſtik ermöglicht. 
Vielleicht erſcheint dieſe begriffliche Scheidung wertlos, 
ſie kann aber dazu beitragen, daß da, wo nun wirklich 
ein Brunnen beabſichtigt iſt und ſeine Vorteile erwünſcht 
erſcheinen, die Ausbildung des Zweckdienlichen vom Preis— 
gericht mit in erſter Linie beurteilt wird. Bei dem Wett— 
bewerb für Buenos Aires 1910, wo es ſich ausgeſprochen 


den Brunnen immer mehr 


a 


) Wieviel befriedigender find die aus ihren Brüſten preſſenden 
Fiſchweiber G. da Bolognas, wie die ebenſo gedachten Tugend— 
ſiguren Wurzelbauers — abgeſehen von dem plaſtiſchen Wert —; 
ſie verraten nur animaliſches Leben, durch das prachtvolle Zurück— 
lehnen laſſen ſie ihre halbtieriſche Kraft empfinden. 

Vollmann. 


um einen Brunnen handelte, ſind einige recht eigenartige 
Löſungen gefunden, die zeigen, wie man die Zwecke 
eines ſolchen Prachtbrunnens in neuartigen Baugedanken 
zum Ausdruck bringen kann. Von Hoſäus und Brurein 
ein Rund von Säulen, zwiſchen deren beſchatteten 
Schäften hindurch man auf ein .zierliches Mittelſtück 
blickt; von Metzner die ragende Säule mit der reitenden 
Geſtalt des Genius, durch ihre Höhe auch wirkſam 
in der Perſpektive der zuführenden Straßen, von 
Bredow ein elliptiſches Becken mit vielen Einflüſſen 
und Abflüſſen, febr zurückhaltend in allen Maſſen 
behandelt. Die Geſtalt für einen Schalenbrunnen in 

der Monumentalität, die hier 


Abb. 216. Allgäu, St. Magnusbrunnen von Wrba. 
Aus der Zeitſchrift „Die Bauwelt“. 


am Platze war, wo eine 
Viertel Million zur Ver— 
fügung ſtand, hat beſonders 
Lederer getroffen, der mit 
den acht Stieren, die eine 
Rieſenſchale tragen, dem 
Brunnen am Salomoniſchen 
Tempel, wie er im Buch 
der Könige beſchrieben wird, 
nahe kommt (Abb. 209). 
Der Standort war feſtgelegt; 
vielleicht zu Unrecht, denn 
wie einige Löſungen bewie— 
ſen, verſprachen auch andere 
Möglichkeiten, wie die Ver— 
bindung mit der Freitreppe, 
Erfolg. 


Achtzehntes Kapitel. 
Denkmalbrunnen — 


Brunnendenkmal. 

Bei der heutigen Stand— 
bilderkunſt iſt der Brunnen 
in eine Art Aushilfsſtellung 
gekommen. Unzweifelhaft 
wird ein Denkmalsſockel be— 
lebt durch ſeitliche Brunnen— 
ſchalen, aber das Mittel iſt zu 
bequem, um nicht leicht abge— 
braucht zu werden. Wenn un— 
ten an der Seite zwei Waſſer— 
ſtrahlen hervorquillen, um ſogleich wieder zu verſchwinden 
Leſſingdenkmal im Berliner Tiergarten), ſo wird man das 
bedauern, weil das Waſſer nicht im geringſten zur Ent— 
faltung kommt, mehr noch, weil der Schmuck hier ſo be— 
deutungslos iſt und Treffendes für den Dargeſtellten nicht 
geſucht iſt. Aus dieſer Erkenntnis iſt z. B. bei einem 
Wettbewerb für ein Kriegerdenkmal in Bad Dürkheim 
(November 1909) ein Brunnen durch das Programm aus— 
geſchloſſen. Größere Wirkungen erzielt ein weites Waſſer— 
becken, beſonders wo es ſich darum handelt, bei Mittel— 
aufſtellungen das Monument mit dem Platz zu verbinden 
und die Grundfläche zu vergrößern. Welchen Gewinn ein 
Denkmal dadurch haben kann, zeigt der Bismarck auf der 
weiten Terraſſe vor dem Reichstag. Doch eröffnet ſich 
auf dieſem Gebiet noch eine weitere Ausſicht, wenn man 
10 
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das Waſſer als ein Gleichnis, etwa des ewig Lebendigen 
oder des Muſikaliſchen zum Kern des Gedankens macht, 
nicht dem Denkmal einen Brunnen anfügt, ſondern ein 
Brunnendenkmal ſchafft. Ein Entwurf für ein Wagner— 
denkmal von Schumacher nahm eine weite Halbkreisniſche 
wie bei einer heiligen Quelle an, aus deren Feldern 
Brunnenmündungen in ein weites Becken Waſſeradern 
fließen ließen, während der Komponiſt, wie in einer 
Niſche ſitzend, dieſer Muſik lauſcht. Wenn wir erſt wieder 
ſo weit ſind, daß zur Verewigung einer Perſönlichkeit 
nicht ſeine Figur als das notwendigſte erſcheint, ſo kann 
die Brunnenkunſt auch auf dieſem Wege die ihr notwen— 
digen Mittel zur Verſchönerung der Städte gewinnen. Der 
zum Gedächtnis an Armand Steurs in Brüſſel am 
Boulevard Biſchofshem (Abb. 217) errichtete Brunnen ift 
ein Aufbau, bei dem die Brunnen— 
aufgabe als Hauptſache bear— 
beitet iſt: einfache viereckige 
Becken ſind an einen ſtattlichen 
Baukörper angeſetzt, auf den oben 
in geſchloſſenem Umriß die Figur 
des einen Widder niederzwin 
genden Athleten bekrönt. Zur 
Erinnerung genügt eine Tafel 
mit Schrift und Relief. Ein Brun— 
nenpfoſten in Güſtrow i. M., zu 
Ehren des Dichters Klaus Groth 
aufgeſtellt, hat als Schmuck zwei 
Tiere einer vom Dichter erzählten 
Fabel. Zu einem Gedenk-Mal, 
das in Verbindung mit einer 
Waſſerkunſt in Merane i. S. 
1908 geplant wurde, verlangte 
das Wettbewerbsprogramm aus— 
drücklich eine architektonische An— 
lage als das Weſentliche. Für 
die Stadt Salzburg iſt vorge— 
ſchlagen, auf dem Makartplatz 
eine Waſſerkunſt — vielleicht in 
Verbindung mit dem gewünſchten 
Schillerdenkmal — zu ſchaffen. 
So reizvoll die Aufgabe klingt, würde ſich leicht — ab— 
geſehen von der Gefahr, die dem Platz und dem Blick 
auf die Kirche droht — die Zahl der Miſchwerke von 
Denkmal und Brunnen vermehren, deren wir in Deutſch— 
land ſchon genug haben. 


Obeliskenbrunnen. 

Die Höhe unſerer Mietshäuſer, die dem modernen 
Denkmal ganz andere Geſetze aufzwingt, wie dem alten, 
heißt uns hilfeſuchend umſehen nach allem, was, Hoch: 
oder breitentwickelt in alter Kunſt war. Da gewinnen 
beſonderes Intereſſe die Obelisken und Säulen, die viel— 
fach als Freimonumente vom Barock in Verbindung mit 
Brunnen aufgeſtellt wurden. Als Brunnen ſind ſie, und 
das muß hier ausdrücklich betont werden, geringwertig, 
und eine ſtarke Ausbildung des Brunnenelements iſt auch 
nicht dabei möglich, doch haben die großen klaren Senk— 
rechten in der Straßen- und Platzperſpektive hohen Wert. 


Abb. 217. Brüſſel, Brunnen an der Avenue Viſchofshem. 


Sie decken von den dahinterliegenden Bauten faſt nichts 
zu und doch unterſtützen ſie für das Auge das Abſchätzen 
der richtigen Größen auf den freien Plätzen (etwa wie 
der Bleiſtift, den der zeichnende Künſtler zum Viſieren 
benutzt). Dazu kommt ihre Weitſichtbarkeit, die ſie für un— 
ſere langen graden Straßen empfiehlt. Von Obelisken— 
brunnen ſei der antike in Arles genannt, der einen her— 
vorragenden rechteckigen Platz ſchmückt; von neueren der 
Mendebrunnen in Leipzig und der Manzelbrunnen in 
Stettin. Die Abb. 223 und 224 ſind ein intereſſanter 
Gegenſatz im Verhältnis von Platzgröße zur Höhe der 
Bauwerke und des Monuments !). Koloſſalſäulen, die im 
Straßenſchmuck eine ähnliche Bedeutung haben, ſind gleich— 
falls mit Waſſerausflüſſen und Becken ausgeſtattet, doch 
bleibt auch bei ihnen das Brunnenelement untergeordnet, 
ſo bei der Säule auf dem Belle— 
Alliance-Platz, Berlin, und einer 
rieſigen doriſchen Säule in Pa 
lermo. Eine ſehr ſtattliche Marien— 
ſäule des 17. Jahrhunderts mit 
Brunnenbecken, die freilich ſtädte 
baulich nicht wirkt, da ſie in eine 
Ecke geſchoben iſt, ſteht in Eich— 
ſtädt. Weniger können für unſern 
Städtebau die Brunnenhäuſer, 
mit denen ſich der Ruhmſinn 
osmaniſcher Kaiſer ſo gern ein 
Denkmal ſetzte, in gleicher Ver— 
wendung in Betracht kommen. 
Sie ſind ganz aus der Kultur 
des Orientalen erwachſen; eine 
Anregung kann höchſtens das 
Formale der Erſcheinung geben, 
eine Anregung, wie fie etwa der 
Hubertusbrunnen in München 
aufgenommen hat. Daß ein halb— 
geſchloſſener zierlicher Pavillon im 
Straßenbild einen ganz anderen 
Zweck erfüllen kann wie ein 
Bildwerk, beweiſen neben dem 
Hubertusbrunnen die vorher 
beſprochenen Werke. Selten wird ja ein idealer Anlaß, wie 
bei dieſem Münchener Brunnen, deſſen Hirſch als ein ſicht— 
bares Zeichen des höchſten bayriſchen Ordens ſteht, ſich 
finden, aber praktiſche Bedürfniſſe veranlaſſen bei uns öfter 
verwandte Bauten. Die Milch-, Selterswaſſer- und ähnliche 
Buden ſind auch an bevorzugten Plätzen von ſo nüchterner 
Form, wie es vielleicht ihrem untergeordneten Zweck, aber 
nicht dem Platz, auf dem ſie ſtehen, entſpricht. Die Kenntnis 
von dem Schmuckwert, den die Sebils in Konſtantinopel 
beſitzen, kann veranlaſſen, daß auch bei uns Mittel aus- 
gegeben werden für dieſe Nutzbauten an wichtigem Ort. 
Der Reklamewert hat wiederholt auf Ausſtellungen Firmen 


) Für den modernen Künſtler iſt das Berechnen der Maſſen 
auch deshalb erſchwert, weil fic) ſchneller die Höhen der Gebäude 
ändern. So beſaß der Obeliskenbrunnen am Ende des Angers in 
Erfurt früher, als noch ein einſtöckiges Haus mit Manſarddach 
dahinter ſtand, eine ſtattlichere Wirkung als heute, wo dort ein 
vierſtöckiges Gebäude aufragt. 
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zu Zierpavillons veranlaßt, die in unſerer Formſprache 
ähnliches erreichen, wie jene Werke. 


Neunzehntes Kapitel. 


Feſtdekorationen. 

Die unvergleichliche dekorative Wirkung macht das 
fließende Waſſer geeignet für Feſtſchmuck in Straßen. 
Auch in vergänglichem Material laſſen ſich für kurzen 
Gebrauch Gefäße und Formen ſchaffen. Die Spät— 
renaiſſance, die ja ſolchen Stegreifſchmuck in rieſigem Maße 
entwarf, die ſich ſo gern in 
Feſtſtimmung ſetzte und die 
oft um Fürſtengunſt zu wer 
ben hatte, verwandte auch 
das Waſſer dazu mehr als 
wir. Böckler gibt in ſeinem 
Buch Anweiſungen und Bei 
ſpiele. Dabei haben wir es 
durch unſere Waſſerzu- und 
ableitung leicht, irgendwo 
eine Kaskadenwand mit 
vielen überlaufenden Becken 
und einem Kranz ſteigender 
Strahlen aufzubauen. Ze— 
mentmaſſe und Stuck, aus 
denen man die Schalen for 
men könnte, halten für die kur 
zen Stunden genügend. Die 
Italiener, die uns Deutſchen 
in der Kunſt, Straßen aus— 
zuſchmücken, noch heute 
überlegen ſind, ſtellen der— 
artige künſtliche Kaskaden, 
unter Benutzung von elek— 
triſchem Licht, an National— 
feſten her. 


Brunnenwände. 


Der ſtolzeſte Schmuck 
unſerer Straßenbilder aber 
könnten die großen Brunnen— 
wände werden, die in der 
neueren deutſchen Kunſt faſt ganz unbekannt geblieben 
ſind. Auf die Werke dieſer Art der Vergangenheit, 
die ihre höchſte Entwicklung, ſoweit die Ruinen ein 
Urteil erlauben, in den römiſchen Städten Kleinaſiens 
fanden, dann in die Hauptſtadt verpflanzt und ſpäter 
von dem Rom des 17. Jahrhunderts wieder aufge 
nommen wurden, ift im J. Teil zuſammenhängend hin 
gewieſen. 

Der künſtleriſchen Ode unſerer endlos geraden 
Straßen könnte man mit dieſem Mittel vielleicht etwas 
begegnen. Es mag hier beſonders darauf hingewieſen 
werden, daß die älteren Brunnenwände meiſt zur Ver— 
ſchönerung ſchon vorhandener ungünſtiger Straßen— 
bilder entſtanden ſind. Die formale Löſung, die natürlich 
zwiſchen fünfſtöckigen Häuſern ganz andere Schwierigkeiten 


Aus der Zeitſchrift 


Abb. 218. Breslau, Fechterbrunnen von Lederer. 
Berliner Architekturwelt“. 


macht, wie zwiſchen den niedrigeren Privathäuſern der Antike 
und auch des 17. Jahrhunderts muß der einzelnen 
Aufgabe überlaſſen bleiben, hier kann nur auf den Weg 
hingewieſen werden. Der erſte Einwand wird die Geld 
frage fein, doch würden die Verwaltungen unſerer Groß— 
ſtädte, die vorausſichtlichen Auftraggeber, durch geſchickte 
Verhandlung Wege auch dafür ebnen. Scheinen einerſeits 
die Koſten für ein ſolches Schmuckwerk unerſchwinglich, 
ſo ſpielen anderſeits auch die Koſten der teuerſten 
Faſſade keine Rolle gegenüber den Grundpreiſen, gegen 
über den Schaufenſterwerten u. dergl. Man könnte 
die Befreiungen, die ſo oft 
beantragt werden bei der 
artigen Grundſtücken, ab 
hängig machen von künſt— 
leriſchen Opfern, die der 
Allgemeinheit zugute kämen. 
Das Geſetz bietet Handhaben 
zu ſolchem Vorgehen. Auch 
wären Brunnenwände als 
Denkmäler für bedeutungs 
volle Tatſachen zu be 
gründen, wie der Wittels— 
bacher Brunnen die Fertig— 
ſtellung der für München ſo 
bedeutſamen neuen Waſſer 
leitung verherrlicht, und die 
Acqua Paola und die ſozial 
noch weſentlichere Termini 
die Wiederherſtellungen der 
alten Leitungen. Durch 
Klima und ebene Lage 
wird ja die geringere Waſſer 
verwendung bedingt ſein; 
die Schaufaſſade müßte 
aber in ihrer Architektur ſo 
viel bieten, daß ſie auch im 
Winter ein erfreulicher An— 
blick wäre. Mit wie geringen 
Waſſermitteln eine ſtattliche 
Brunnenwand auskommen 
dfann, beweiſt die Fontana del 
foro in Spoleto (Abb. 61). 


Zwanzigſtes Kapitel. 


Aufſtellung neuerer Brunnen. 
e Frage des Standorts, die den Städtebauer 
vorzugsweiſe intereſſiert, iſt in ihrer grundlegenden Be— 
deutung für den alten Städtebau im erſten Teil be— 
ſprochen. Man hat dem Studium der Aufſtellung in den 
letzten Jahren viel Intereſſe entgegengebracht!); wir ver— 
danken ihm die heute allgemein gewordene Anſchauung, 
daß nicht die Mitte eines Platzes ſchlechthin der günſtigſte 
Fleck iſt. Man muß ſich jedoch hüten, die Anregungen, 
die gerade die alten deutſchen Brunnen geben, ohne 


Di 


) Camillo Sitte: Städtebau; Vollmer: Monumentalbrunnen 
Schwabens. Für die Bildhauer iſt der Einfluß Hildebrandts maß— 
gebend. 
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weiteres als vorbildlich hinzunehmen, denn ihre Brunnen 
dienten meiſt einer anderen Beſtimmung. 

Der Monumentgedanke iſt heute, von den einfachen 
Trink- und Tränkplätzen abgeſehen, der treibende. 
jenigen alten Brunnen, die an ſchwierigen oder beengten 
Stellen angeordnet wurden, angeordnet werden mußten, 
würde man heute nicht rechtfertigen können, da kein prak— 
tiſches Bedürfnis ſie fordert. Jedenfalls können wir 
heute noch ungehemmter auf die vorteilhafteſte Bildwirkung 
hinarbeiten, beſonders da wir auch in der Waſſerzuleitung 
und dem Waſſerdruck nicht die Schwierigkeiten haben wie 
alte Meiſter. 

Über die beſte Bild- 
wirkung läßt ſich natürlich 
nicht „mit Worten ein Syſtem 
bereiten“; ſie iſt mannig— 
facher als die Zahl der Platz— 
formen. Bei Brunnenwett— 
bewerben iſt daher mit Recht 
Gepflogenheit geworden, den 
Teilnehmern die Wahl des 
Standortes auf dem ge— 
gebenen Platze frei zu laſſen; 
in München haben auch Wett— 
bewerbentwürfe Erfolg ge— 
habt, die eine ganz andere 
Stelle wählten. 


ai 
Vee 


Der Brunnen in den 
Straßen. 


Die beiden Grundfor— 
derungen ſind, daß der Brun— 
nen wie jedes Monument 
weithin ſichtbar das Auge 
erfreut, und daß er die Ver— 
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nachher die Umgebung und die Menſchen geben, ſeine 
wirkliche Größe offenbart. Bei der endloſen Länge unſerer 
Hauptſtraßen iſt der Aufbau dieſer Gefahr beſonders 
in Blickrichtungen von vorn und hinten ausgeſetzt, und 
man ſucht eine feſte Rückwand durch Pflanzenſchmuck, eine 
feſte Hecke uſw. zu ſchaffen. Zu wünſchen wäre, daß man bei 
ſolchen Figuren, die freie Anſichten von zwei Seiten der 
Straße bieten, ſich mehr entſchlöſſe zur ſeitlichen Wendung, 
die faſt bei jedem bewegten Umriß die ſchönſte Linie er- 
laubt (Merkur in Augsburg). Wieviele Kaiſerſtandbilder 
in deutſchen Städten ſind in der Aufſtellung dadurch 
verdorben, daß die Reiter— 
figur nach der Hauptblick— 
ſeite zugewendet iſt, während 
der eindrucksvollſte Umriß 
einer Reiterfigur nur der 
von der Seite iſt. Wichtig 
iſt weiter der Farbengegen— 
ſatz des Hintergrundes. Der 
Brunnen (Abb. 217) in 
Brüſſel hebt ſich, was in 
der Aufnahme nicht zu 
ſehen, von dunklem Laub 
hell ab; bei den Barock— 
brunnen Roms bildet der 
naſſe dunkle Stein gegen 
die weißen Putzfaſſaden rö— 
miſcher Häuſer einen ſtarken 
Gegenſatz. Hebt ſich eine 
Figur gegen den Himmel, 
ſo muß ſie es, von den 
Hauptpunkten aus, völlig 
tun; — eine nur in der 
oberen Hälfte freitretende 
Umrißfigur wirkt unklar. 
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kehrslinien nicht behindert. Straßenecken. 

Für Brunnen, die im Zuge 

einer Straße aufgeſtellt Eine große Zahl alter 
werden ſollen, enthalten Brunnen iſt an Straßen— 
dieſe beiden Forderungen ecken aufgeſtellt, die bei 
einen Widerſpruch. Bei gut bebauten alten Städten 
den alten Werken ſetzte Abb. 219. Rom, Wandbrunnen am Eingang des Borgo. ſtets ene Erbreiterung durch 
man füglich die zweite leichte Rückſprünge der 
Forderung obenan und Häuſer ergeben. Auch heute 
ſuchte ſolche Stellen, wo ein einſpringender Winkel kann eine derartige Aufſtellung in Frage kommen, 
oder eine Ausweitung der Frontlinie einen ver— wenn man die Ecke durch Einſprünge ſo geräumig 


kehrstoten Punkt ergab (Baſel, Abb. 166, Lageplan, 
Abb. 183). Bei heutigen Fluchtplänen gibt es ſolche 
leicht gekrümmten Erweiterungen nicht, und wir haben 
den nötigen Raum für Brunnen bei der Breite unſerer 
Hauptſtraßen, die in der Mitte ein Bankett oder gar 
Raſenſtreifen beſitzen, auch ſo. Hier kann ein Brunnen 
alſo Platz finden, wenn er ſich mit ſeiner Maſſe in 
Freiſtellung zu behaupten vermag (Abb. 214, Barbara— 


brunnen in Koblenz). Eine weitere Forderung, und 
ſchwieriger zu entſcheiden als die beiden anderen 
iſt die, daß der Brunnen wie jedes Monument 


in den Maſſen richtig abgewogen und im Maßſtab, den 


geſtaltet, daß ſie außer dem ſtärkeren Eckverkehr noch 
freien Raum bietet. Hier hat ein kleines Schmuckwerk be— 
ſonders ſeine Berechtigung, weil ruhiges Betrachten dabei 
erleichtert wird. Solche Eckbildungen, wie ſie Abb. 184 r. 
aus Paderborn zeigt, würden auch bei neuen Stadtplänen 
Wirkungen verſprechen, und durch dieſes einfache Mittel 
läßt ſich das Relief gerader Straßen wirkſam beleben. 
Die Aufſtellung von Brunnen an ſpitzen Straßenwinkeln, 
wie ſie frühere Zeiten vielfach wählten (Zwölftes Kapitel), 
iſt im 19. Jahrhundert gleichfalls ausgeführt, vornehmlich 
um des ſtädtebaulichen Vorteils willen. Beſonders der 
Wandbrunnen bietet den Gewinn, die ſchmale, hohe Stirn— 
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wand moderner Häuſer zu verdecken, ohne für den ſtarken 
Verkehr an ſolchen Stellen zu viel Grundfläche wegzu— 
nehmen. Am Eingang der Leoniniſchen Stadt in Rom ließ 
Pius IX. einen Brunnenſchmuck ausführen (Abb. 219), 
die klaſſiſche Stadt der ſpitzen Gabelungen aber wurde 
das Paris des 19. Jahrhunderts durch ſeine großzügigen 
Straßendurchbrüche. An der Rue Richelieu hat man in 
Verbindung mit einem Molièredenkmal einen — beſcheidenen 
— Brunnenvorwurf gewählt, der die Ecke, auf die alle 
Blicke zunächſt fallen, geſchickt ſchmückt (1844). An einer 
ſtumpfen Straßenknickung iſt die Fontaine Cuvier 1840 auf— 
geſtellt, deren geſamtes Schmuckwerk aus einem zoologiſchen 
Werke des berühmten Natur— 
forſchers entlehnt zu ſein 
ſcheint (Abb. 221). 

Großartiger iſt die Fon 
taine St. Michel (Abb. 220), 
welche die ſpitze Seite hoher 
Häuſer mit einer Säulen— 
architektur und einer mehr 
fachen Waſſertreppe zu 
Füßen des St. Michael ver— 
kleidet. Man ſieht der Zeich— 
nung an, wie ſauer es dem 
Architekten wurde, die Höhe 
der Faſſade zu bewältigen !). 
Ahnliche Aufgaben könnten 
im heutigen Städtebau genug 
geſtellt und im Formgefühl 
unſerer Zeit gelöſt werden. 
Es dürfte nicht zu ſchwierig 
ſein, bei der Bauerlaubnis 
für die kurze Anſicht nach der 
Ecke Offnungen zu verbieten, 
ſo daß der Bauherr nicht den 
Eingang zu einem Zigarren 
laden als das gewinnbrin— 
gendere vorzieht. Eine ältere 
Löſung iſt in Berlin an der 
Ecke der Roſenthaler Straße 
gegeben, wo durch ein 
Säulenhalbrund die Ecke 
belebt wird. Die Einzel— 
formen ſind dabei gleichgültig, das Prinzip iſt für den 
künftigen Städtebau wertvoll?). Auch am Nationalmuſeum 
in München wird gleich an der Ecke, von welcher der Be 
ſucher kommt, durch einen meiſterhaften Wandbrunnen mit 
drei Schalen ein Trumpf ausgeſpielt. 


) Ein Kupferſtichwerk von A. L. Luſſon: „Projects de trente 
fontaines*, um 1830 erſchienen, bringt Idealentwürſe für Brunnen 
auf vielen Plätzen in Paris. Die Einzelformen find ganz in dem 
damaligen zarten Klaſſizismus, in dem Verſtändnis für Städtebau 
aber zeigt ſich ein Nachleben der großen Pariſer Architekten des 
18. Jahrhunderts. 

*) Für einen Straßendurchbruch mit ſpitzem Baublod an der 
Dresdener Straße in Berlin ijt ein ähnlicher Vorſchlag gemacht. 
Die Abſchrägung einer rechtwinkligen Ecke, die der Verkehr in engen 
Altſtädten bisweilen fordert, iſt in Brüſſel am Rathaus durch einen 
im Louis-Seize-Geſchmack gezeichneten kleinen Wandbrunnen 
(Abb. 222) belebt. 


Abb. 220. Paris, Fontaine St. Michel. 
Nach einer Photographie. 
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Etwas anders liegt ſtädtebaulich die Aufgabe, wenn 
die Ecke ſelbſt nicht bebaut iſt, wofür das Beiſpiel von 
Beſangon (Abb. 180) die klaſſiſche Löſung ijt. Im gleichen 
Sinne ganz beſcheiden iſt an einem Neubau in Düſſeldorf 
an der Roßſtraße (Abb. 225) die ſpitze Ecke der Ein— 
faſſungsmauer durch einen Waſſerausfluß geziert. Viel un— 
günſtiger war der Standplatz für den Jahrhundertbrunnen 
in Eſſen von Ulfert Janſſen. Hier war die Ecke gleich— 
falls unbebaut und dahinter erheben fiH unſchöne Brand- 
giebel, zu hoch, um ſie durch eine Architekturwand zu ver— 
decken. Die gewählte Form einer Mauer mit der markigen 
Figur eines Arbeiters davor, gibt gleichzeitig dem kleinen 
Fleck Erde dahinter einige 
Abgeſchloſſenheit, ſo daß er 
als Erholungsſtätte dienen 
kann. 


Plätze. 

Auf größeren Plätzen, 
die auch durch ihre Gebäude 
eine bevorzugtere Stellung 
einnehmen, werden heute in 
erſter Linie Schmuckbrunnen 
errichtet. Die neuere An— 
ſchauung, die die Raumvor— 
ſtellung eines Platzes zur 
Grundlage macht, und die Ge- 
ſchloſſenheit für einen künſt 
leriſchen Platz zuerſt fordert, 
rückt die Monumente, und 
ſomit auch Brunnen an die 
Ränder. Welche Entwick— 
lung und welche Ausnahmen 
dieſer Grundſatz bei den 
Brunnen des Altertums, 
beim italieniſchen und deut— 
ſchen Mittelalter erfuhr, iſt 
im erſten Teil erwähnt. 
Auch hier ijt zu berückſich— 
tigen, daß die Plätze früher 
einem andern Zwecke dien— 
ten wie heute. Wenn die 
Piazze del Conſiglio in 
mehreren italieniſchen Städten von Brunnen freigehalten 
wurden (Seite 9), ſo war ihre Benutzung zu Verſamm— 
lungen wohl beſtimmend, die heute nicht mehr in 
Betracht kommt. Für jedes Bildwerk iſt die Nähe 
einer Hauswand von großem Wert. Sie gibt dem Be— 
trachter einen gewohnten Maßſtab und bildet bei richtiger 
Anordnung den beſten gleichmäßigen Hintergrund. So 
hatte Michelangelo ſeinen David unmittelbar an die Wand 
des Pal. Vecchio in Florenz gerückt, deſſen rauhe Boſſen— 
flächen dem Neptun noch jetzt zugute kommt. Über das 
Verhältnis von Platzbreite, Höhe und Abmeſſung eines 
Denkmals ließen ſich ziemlich feſte Maßzahlen errechnen; 
die Gegenüberſtellung der beiden Obeliskenbrunnen in 
Leipzig und Arles zeigt, wie belanglos wirkliche Größe 
ſein kann (Abb. 223 und 224). Je mehr man an die 
Wand herangeht, je weniger der Brunnen eine ſelbſt— 
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ſtändige Geltung beanſprucht, 
um ſo kleiner kann ſein wirk— 
liches Maß fein. Das 
Brünnlein in Karlsruhe 
(Abb. 206) lehnt, ohne in 
ſeiner Form Wandbrunnen 
zu ſein, ſich völlig an die 
Kirchenmauer an; am neuen 
Leipziger Rathaus iſt ein 
Brunnen ebenfalls an das 
Quaderwerk herangerückt; 
ähnlich ein in romaniſchen 
Formen ausgeführter Brun— 
nen von Seidl an der 
St. Annakirche in München. 
Die Intimität einer ſolchen 
Aufſtellung, die dem Be— 
ſchauer das Werk erſt dicht 
vorher zeigt, hat den Vorteil 
jedes unerwartet ſich bieten— 
den Genuſſes. Als Gegen- 
beiſpiel ſei ein Brunnen in 
Berlin (Wäſcherin) auf dem 
Märkiſchen Platz erwähnt, 
der zwiſchen gewaltigen Bau— 
werken in ſeiner Zwergen— 
haftigkeit komiſch wirkt. 
Wrba, der mehrfach 
auf maleriſchen alten Plätzen 
Brunnen aufzuſtellen berufen 


Paris, Fontaine Cuvier. 


griff des Monumentalen iſt 
für uns, ſei es, daß es ſich 
um Einzelgebäude oder Platz— 
geſtaltungen handelt, das 
Gleichmaß der Teile unauf— 
löslich verbunden. Ein 
Brunnen, der monumental 
heißen will, muß feine Be— 
ziehung zum Ganzen haben 
und darf nicht wie zufällig 
auftreten. Nur iſt die Auf— 
gabe nicht ſo einfach, wie 
ſie das 19. Jahrhundert viel— 
fach mit einem Zirkelſchlag 
ſich machte. Die im erſten 
Teil beſprochenen achſialen 
Brunnenaufſtellungen be⸗ 
weiſen, wieviel Rückſichten 
zu nehmen ſind und daß 
jedesmal nur aus genauer 
Prüfung der Lage der rich— 
tige Platz und der richtige 
Umriß abgeſchätzt werden 
kann. Vor allem iſt vielleicht 
eine größere Beſcheidenheit 
zu fordern gegenüber den vor 
handenen Bauten. Die An— 
licht eines Monumentalbaus 
ijt nicht nur eine Wand; fie 
ſtrahlt auf die davorliegende 


wurde, hat ſtets die Ecken Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe-Muſeums, Berlin. Platzfläche ein Leben aus, und 


zu Standorten beſtimmt. In 

Arnſtadt bietet ſich der Bismarck— 
brunnen dem, der die ſteile 
Hauptankunftſeite emporſteigt, 
gleich aus der Nähe; in Nörd— 
lingen iſt der als Kriegerdenkmal 
geſchaffene Brunnen, der auf den 
Altſtadtmarktbrunnen in Braun— 
ſchweig zurückgeht, an die Kirche 
herangerückt. Tote Straßenzwickel, 
wie ſie als günſtige Standorte 
beim Papinbrunnen in Kaſſel 
und beim Fechterbrunnen in Bres— 
lau benutzt ſind, finden ſich vielfach 
in alten Straßennetzen. Die Auf— 
ſtellung der genannten Werke iſt 
nicht deshalb gut, weil die 
Brunnen in den Ecken ſtehen, 
ſondern weil ſie auf ſolchen Plätzen 
in dieſen Ecken ſtehen. Seit Ca- 
millo Sitte iſt der Grundſatz des 
in die Ecken Stellens vielfach als 
der einzig künſtleriſche angeſehen. 
Die rythmiſche Aufteilung eines 
Platzraums von rechten Winkeln 
iſt vom Barock in Rom und 


Paris mit unvergänglichen Leiſtungen bewieſen. 
können nicht mehr hinter jene Zeit zurück. Mit dem Be— 


Brüjjel, Wandbrunnen neben dem Rathaus. 


das Leben des Alltags draußen 
ſtrömt auf ſie zu; dieſe unſichtbar 
geſpannten Saiten muß der Künft 
ler wahrnehmen, der den Stand— 
ort für einen Brunnen feſtſetzt. 

Um ſich auf einem großen 
Platz zu behaupten, iſt neben der 
wirklichen Größe des Schmuckdenk— 
mals ein Maßſtab für die Figuren 
und die Schmuckformen notwendig, 
der hierüber nicht täuſcht, indem 
er ſelbſt ins Rieſige geſteigert iſt. 
Von neueren Brunnen, die für 
Freiaufſtellung groß genug ſind, 
ſeien der Neptun in Nürnberg auf 
dem Marktplatz, die Nachbildung 
eines alten Werkes, in Köln der 
Jan von Werth, der Brunnen von 
Manzel in Stettin, und in Berlin 
der Herkulesbrunnen auf dem 
Lützowplatz genannt. Bei dem 
Nürnberger und dem Kölner Werk 
kann man gleichwohl beobachten, 
daß der Raum als ſolcher etwas 
geſchädigt iſt. Der ſtörende Ein— 
druck, den in Antwerpen der 


rieſige Brunnen mit dem „Handwerper“ inmitten des recht— 
eckigen Marktes macht, iſt hauptſächlich auf den anmaßenden, 
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Abb. 223. Leipzig, Mendebrunnen. Abb. 224. Arles, Obelisken brunnen. 


Abb. 225. Düſſeldorf, Wandbrunnen an der Roßſtraße— Abb. 226. Clermont-Ferrand, Fontaine d'Amboiſe— 


an dieſe Stelle gar nicht hin— rechteckigen Marktplatz in Bam— 


gehörenden Aufputz zurückzu— 
führen. Bei dem Brunnen in 
Würzburg, vor dem Schloß, 
kann man zwar nicht von der 
Schädigung eines wirklichen 
Verkehrs ſprechen, hier gilt das 
Freihalten der Mittelachſe, der 
Perſon des Fürſten, der der 
ideale Mittelpunkt des Ganzen 
iſt. Dieſen Raumgedanken 
B. Neumanns, der ſich klar 
auch in den ſeitlich ſchließenden 
Flügeln ausſprach, vernichtet 
der Brunnen durch ſeine vor— 
dringliche Stellung. Aus dieſem 
Gefühl heraus hat man auch 
bei Kirchen den Brunnen früher 
neben die Eingangslinie geſetzt 
(Seite 82), wobei das Freilaſſen 
bei Prozeſſionen greifbare Be— 
deutung gewann. Ein in den 
Maßen recht ſtattlicher Figuren— 
brunnen kommt auf dem weiten, 
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Abb. 227. 
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Rom, Wandbrunnen (umgeſtellt). 


berg wenig zur Wirkung, wäh— 
rend der alte Neptunsbrunnen 
daſelbſt ſich den Vorübergehen— 
den aus nächſter Nähe bietet. 
Darin liegt ein anderer Vor— 
teil der Aufſtellung an einer 
Seite (bei großen Plätzen), daß 
ſie vom Vorübergehenden ein— 
mal aus der Ferne, dann aus 
der Nähe betrachtet werden 
können, während in der Mitte 
des Platzes der Abſtand für 
den Vorübergehenden der gleiche 
bleibt. Seltener iſt in neuer 
Zeit die Aufſtellung zweier 
gleicher Brunnen gewählt, wie 
beim römiſchen Barock, durch 
die der Achſengedanke noch 
ſtärker betont wird. Das Bild— 
haueriſche kann bei ihnen, da 
s ſich um ganz gleiche Maſſen— 
werte handelt, erſt in zweiter 
Linie auftreten; eine großzügige 
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Linie des Schalenaufbaus iſt das Notwendigſte. Auch die 
Verbindung eines Hauptgebäudes, wie ſie in Solothurn vor 
der Kirche wirkungsvoll durch zwei in der Freitreppe ſtehende 
Brunnen geſchaffen iſt, verdiente eine Neubelebung. Gleich— 
geformte Wandbrunnen als Faſſadenſchmuck hat in Wien die 
Akademie der Wiſſenſchaften (18. Jahrhundert), in Char- 
lottenburg die neue Hochſchule der Künſte und das Maritall- 
gebäude in Berlin. Daß der Brunnen auch damit die 
Raumwirkung fördern kann, daß er bei unregelmäßigen 
Plätzen ſtörende Zwickel ausfüllt (Wolffbrunnen in München) 
oder einen unklaren Raum in mehrere Teile gliedert 
(Wittelsbacherbrunnen), kann für künftige Bebauungspläne 
in Frage kommen. 


Brunnen an Abhängen. 


Die verſchiedenen Vorteile, die Brunnen gerade für 
Städte mit bergigem Gelände beſitzen, ſind in neuerer 
Zeit noch wenig ausgenutzt. Sie beſtehen in dem Zu— 
ſetzen der ungünſtigen ſchiefen Zwickel, wie ſie ſich bei 
Wegkehrungen und ſpitzen Einmündungen bei Gefälle er— 
geben (Baſel, Abb. 166, Eiſenach, Schwarzer Brunnen), 
und in der leichten Anwendbarkeit von Wandbrunnen, 
der zum Straßenabſchluß ſo wirkſamen Form, an allen 
Futtermauern. In Rom iſt ein Wandbrunnen (Abb. 227) 
aus einem beim Bahnhofsbau beſeitigten Garten neuer— 
dings hierhin übertragen, und ſtädtebaulich erfüllt er 
an dem neuen Standort hervorragend ſeinen Zweck. Bei 
Bebauungsplänen für neue Gelände könnten Städte wie 
Elberfeld, Barmen, die Moſelorte und andere Bergſtädte, 
derartige Brunnen in Ausſicht nehmen. Dem Einwand, 
daß Wandbrunnen der älteren deutſchen Empfindung wenig 
lagen und daß Schmuckbrunnen, die den bergiſchen Städten 
mit ihrem puritaniſchen Geiſt fehlten, den Geiſt des Ortes 
ſtören würden, kann man entgegenhalten, daß wir heute 
überhaupt unſere Straßen nach anderen Geſichtspunkten 
geſtalten. 

Zur Bereicherung großer Straßentreppenanlagen iſt 
die Brunnenniſche ſeit den berühmten Löſungen in der 
italieniſchen Gartenkunſt (V. d'Eſte, Caprarola) auch neuer- 
dings wieder ausgenutzt, ſo am Abſchluß der Prinzregenten— 
ſtraße in München unterhalb der Siegesſäule, wo man 
bei der Länge der Blicklinien und um den Sockelcharakter 
zu wahren, die Bogenfelder mit Tropfſtein gefüllt hat. 
In Erfurt ift am Ende der Bahnhofſtraße eine ähnliche 
Schmucktreppe ausgeführt, die auf dem oberen Abſatz 
von einem aufſpringenden Strahl geziert wird, deſſen 
Waſſer unten in einer Wandniſche wieder zum Vorſchein 
kommt. Für beſcheidene Mittel kann die Treppe mit dem 
älteren Brunnenpfoſten in Baſel (Abb. 165) vorbildlich 
ſein. In Gotha bot der Abhang des Schloßbergs zum 
Markt einen reizvollen Platz für eine Waſſerkunſt. Die 
Kaskade, welche man zum Andenken an die vor fünf— 
hundert Jahren erfolgte Anlage der Waſſerleitung baute, 
befriedigt jedoch wenig, abgeſehen von den etwas 
ſchwülſtigen Renaiſſanceformen, da ein großes Motiv 
fehlt. Die Stadt Brüſſel hat in ihren ſtarken Gelände— 
wellen ebenfalls große Möglichkeiten künſtleriſcher Ziel— 
führung im Straßenbau. Von mehreren zum Teil erſt 
geplanten Umbauten der Altſtadt iſt mit Waſſerkunſt ver— 


ſehen ein am Mont des Arts 1910 freigelegtes Häuſer— 
viertel. Die großzügige Waſſertreppe ſchiebt ſich in die 
zum Teil ſo maleriſchen alten Viertel allerdings zunächſt 
als Fremdkörper hinein. In der einheitlichen künſtleriſchen 
Ausgeſtaltung der Stadt und der Aufbringung gewaltiger 
Mittel ſteht Brüſſel unter den Städten Europas zurzeit 
obenan. 


Brunnenumſtellungen. 


Mit Umſtellen alter Brunnen hat ſich das 19. Jahr— 
hundert mehrfach betätigt. Die alten Standorte ſind 
teils aus ſogenannten Verkehrsrückſichten, teils — bei 
reicheren Brunnen — weil die Gaſſenwinkel unwürdig er— 
ſchienen, mit den Platzmitten vertauſcht. Beiſpiele für 
den zweiten Beweggrund ſind Goslar und Braunſchweig. 
Beſonders hart tritt die künſtleriſche Kurzſichtigkeit bei 
der Umſtellung der Fontaine d'Amboiſe in Clermont- 
Ferrand hervor (Abb. 226). Dies Werk mit den reichen 
Meißelarbeiten der franzöſiſchen Frührenaiſſance ſtand am 
Dom. In dieſer Enge hatte man für die kleinen leben— 
digen Formen den rechten Abſtand. Jetzt, wo der Brunnen 
in die Kreuzung zweier kahler Straßenbaumreihen geſtellt 
ijt, kann er feine Wirkung nur ſchwer ausüben. Bei den 
genannten deutſchen Brunnen iſt wegen der Beſchränktheit und 
Geſchloſſenheit der Plätze die künſtleriſche Schädigung keine 
ſo große. Der ſchönſte von Freiburgs alten Brunnen, 
der ſpätgotiſche Fiſchbrunnen, ſtand ehemals an der Stelle 
der Kaiſerſtraße, wo an der Einmündung der Salzſtraße 
ſich ein breiterer Raum bot. Jetzt ſteht er in größerer 
Enge an der Münſterſtraße, verdrängt von dem früheren 
Platz durch den Bertholdbrunnen, zu deſſen künſtleriſcher 
Würdigung die Tatſache genügt, daß der Bildhauer zum 
Poſtament den Altarſtein einer abgebrochenen Kirche 
verwenden mußte !). Man kann behaupten, daß die 
Umſtellungen da am verhängnisvollſten geworden ſind, 
wo ſie aus rein „künſtleriſchen Gründen“ erfolgten. 
Die Fontana dei Cavalli in Anona (Abb. 72), die an 
enger Stelle tatſächlich dem ſtärkeren Verkehr im Wege 
ſtand, erſcheint ihrem neuen Platze, von dichten Bäumen 
umgeben, durchaus angemeſſen. Sie beſitzt genügend Höhe, 
um auf der Piazza Roma die Mittelaufſtellung in der 
einen Hälfte zu behaupten. Bei dem Schalenbrunnen mit 
dem Triton in Perugia (Abb. 31) konnte der Verfaſſer 
den Grund der Umſtellung nicht feſtſtellen. 

Eine andere Schädigung bedeutet das Verſenken der 
hohen alten Brunnenkümpe, wie in Paderborn geſchehen, um 
auf dem kleinen Platz vor dem Rathaus eine „Anlage“ zu 
ſchaffen. Ahnlich iſt man mit einem alten Brunnen in Brilon 
in Weſtfalen verfahren. Und doch beweiſt uns auch die 
Geſchichte der alten Plätze, daß man durch Verändern oder 
Hinzutun etwas gewinnen kann. Gerade heute, wo man 
bei alten Straßenbildern jede Anderung, jedes Verſchieben 
der vorhandenen Werte ſcheut, ſollte man ſich erinnern, 
wieviel in früheren Zeiten vorhandene Anordnungen ver— 
ſchoben wurden, wie ſehr die Grundwerte zu verſchiedenen 
Zeiten anders abgewogen waren. Bei den großen 
deutſchen Märkten, ebenſo bei den Kunſtplätzen des 
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römiſchen Barock (Petersplatz, Piazza del popolo, di 
Spagna) kommt man bei der einheitlichen Verfaſſung, 
die ſie heute zeigen, nicht auf die Vermutung, wieviel 
Menſchenalter, wieviel Köpfe an ihrem Schmuck mit— 
gearbeitet haben, wie oft ihr Bild ſich geändert hat, bis 
es die jetzige Geſtalt erhielt. 


Gartenplätze. 

Für gärtneriſche Anlagen im Innern der Städte, die 
in allen Stufen vom dichten Park bis zu dem mit wenigen 
Bäumen beſtandenen Platz vorhanden ſind, iſt der Schmuck 
der Brunnen beſonders erwünſcht. Denn dieſe Stätten, 
die dem Verweilen und Ausruhen der Menſchen dienen, 
können in erſter Linie durch ſchöne Formen erfreuen, und 
das Waſſer erfriſcht außer den Menſchen auch die 
Pflanzen. Zahlreich ſind daher auch die Aufſtellungen 
von Schmuckbrunnen auf Anlageplätzen. In den Wer 
und 80er Jahren wählte man gewöhnlich die Mittel- 
aufſtellung und die Flachſchalen mit bildneriſchem Schmuck 
(Paris, Place de la Concorde; Dresden, Düſſeldorf, 
Königsallee). Da, wo nach allen Seiten freie Blick— 
richtungen gehalten werden, beſitzt das rundplaſtiſche Werk 
in Mittelaufſtellung, wie es italieniſche Kunſtgärten auf— 
weiſen, große Vorteile. Aber eine ſo naheliegende Löſung 
hat immer die Gefahr, abgegriffen zu wirken; wo ein 
mit Grün beſtandener Platz eine bevorzugte Blick— 
richtung hat, können andere eigenartige Löſungen geſucht 
werden, wie beim Reinhardbrunnen in Straßburg mit 
Kaskade (Zentralblatt der Bauv. 1904, Nr. 86) und am 
Maximiliansplatz in München in größerem Maßſtabe 
unternommen iſt. Beim Wittelsbacherbrunnen iſt auch 
der erwähnte Zweck, daß eine Brunnenwand zwei breit 
ineinander übergehende Plätze ſondert, gelungen. Und 
zwar iſt dieſe Sonderung um ſo wertvoller, da man für 
einen Gartenplatz, wie der Mapplatz iſt, zum Ausruhen 
Abgeſchloſſenheit gebraucht. In dieſem Geiſt können 
auch die alten Brunnenwände und Nympheen lerſtes Kapitel) 
wieder im heutigen Städtebau erſtehen, wo ſo oft durch 
unklares Ineinanderfließen weiter Straßen und Plätze 
mangelnde Raumeinheit herrſcht. Vor dem National— 
muſeum in München hat man, obſchon die Straße in 
breitem Zuge durchführt bis zur Iſar, durch mehrere 
Maßnahmen einen Platzraum zu ſchaffen geſucht; eine iſt 
der Hubertusbrunnen (f. o.). Die Abgeſchloſſenheit, die 
man für einen Platz zum Ausruhen wünſcht, wird viel— 
fach durch Tieferlegen der mittleren Anlage gegen die 
umführenden Straßen gewonnen (Wilmersdorf, Bayeriſcher 
Platz). Bei einem Entwurf für den Barbaroſſaplatz in 
Schöneberg war der innere Teil durch eine Futtermauer 
höhergelegt, durch Treppen zugängig angenommen. In 
beiden Fällen ergeben ſich für den Brunnen beſondere 
Möglichkeiten durch Verbindung mit den Mauern und 
Treppen. 

Neben den Mittelbrunnen wird — eine ebenſo nahe— 
liegende Anordnung — die gleichmäßige Aufſtellung von 
zwei oder vier Brunnen gewählt. Eine Zeitlang legte 
man auf grünen Plätzen die Brunnen in Anlehnung an 
Parkfontänen ganz ohne Aufbau an, ſo daß nur die 
weißen Waſſerſtrahlen ſich über den verſenkten Teich 
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erheben (Berlin, Pariſer Platz; Hannover, Schloßgarten; 
Erfurt, Hirſchgarten). Zu rechtfertigen iſt dieſer kunſtloſe 
Waſſerſtrahl da, wo man nicht durch bildneriſche Form den 
Geiſt des geſchichtlichen Platzes oder ein anderes vorhan— 
denes Monument beeinträchtigen will. Im allgemeinen iſt 
ja das Fehlen von Mitteln die ſehr natürliche Urſache dieſer 
Schlichtheit. Glücklich dringt immer mehr in das Volk 
das Bewußtſein, daß die Ausſchmückung öffentlicher Plätze 
eine Aufgabe privater Stiftung iſt, da die Gelder der Ge— 
meinde für einen Schmuck nur in beſchränktem Maße 
ausgegeben werden dürfen. Wenn ſich auch die öffent— 
lichen Brunnenſchenkungen von Jahr zu Jahr mehren, ſo 
ſind wir doch von der Spendeluſt des Mittelalters und 
erſt des alten Rom noch weit ab. 

Den mit Baumwuchs bepflanzten Platz kennt der alte 
Städtebau nicht in dem Maße, wie ihn unſere Zeit einfach 
nötig hat. Die Frage des Großſtadtgrüns ſoll hier nicht 
mit ihrem Für und Wider aufgeworfen werden; jedenfalls 
gehören Waſſer und Grün zuſammen, da ſie in dem Stein— 
meer der Stadt ihre Lebensbedingungen gegenſeitig ſchützen: 
der Baum empfängt die verſickernde Feuchtigkeit und ſchützt 
ſeinerſeits die Waſſerfläche vor Sonnenglut. Das poetiſche 
Beieinander von Dorflinde und Dorfbrunnen iſt durch 
die praktiſchen Vorteile unterſtützt geweſen. Die ſüddeutſchen 
Städte, die im Beſitz alter Brunnen ſind, haben in neuerer 
Zeit durch diefe einen Pflanzenſchmuck geſchaffen, indem fie 
im Sommer um den Pfoſten Blattpflanzen aufſtellen (Frei— 
burg i. B., Luzern, Baſel, Salzburg). In Salzburg dienen 
die zierlichen Gitter, die einſt das Waſſer geſchützt haben, 
jetzt den Blattpflanzen zum Schutz, die natürlich hier im 
Bereich der Waſſertropfen ein friſcheres Grün behalten 
als ſonſt im Staub der Straßen. So wirken die ſteinernen 
Kufen im Sommer wie große Blumenkübel, und vielleicht 
läßt ſich hieraus eine Anregung ſchöpfen für ſolche Stellen, 
wo man bei beſchränkter Fläche etwas lebendes Grün 
wünſcht. Man könnte hier von ſteinernem geſchwungenen 
Rand eingefaßte Blumenbecken oder -fajten aufſtellen. 
Dieſe brauchten dann nicht zum Schutz gegen Hunde mit 
Gittern überdeckt zu werden, und würden auch im Winter 
nicht die trüben ſchwarzen Flecke bilden wie die gewöhn— 
lichen Beete. 
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Brunnen in Gärten. 

Der bepflanzte Platz erweitert ſich zum ſtädtiſchen 
Park. Hier hat der Künſtler mehr Fläche zur Verfügung, 
und, wenn es eine Brunnenanlage zu ſchaffen gilt, kann 
hier ein Teil des Formenreichtums wieder aufleben, den 
die alten Gärten in ihren Waſſerkünſten beſitzen. Für 
ſolche größeren Gärten das Waſſer in ſeinen Schönheiten 
zu gewinnen, das hängt aufs engſte mit der Entwicklung 
der Gartenkunſt, in der ja in den letzten Jahren viele 
neue Gedanken geweckt ſind, zuſammen. 

Noch ſchwieriger wird hier, um die praktiſche Erwägung 
vorauszunehmen, die Koſtenfrage. Die herrlichen Waſſer— 
künſte Italiens und Frankreichs, die im achten Kapitel be— 
ſprochen, können aus dieſem Grunde felten Muſter ab- 
geben. Die unermeßlichen Koſten, wie ſie Ludwig XIV. 
oder der Kurfürſt von Heſſen auftrieben, würden mit 
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dem volkstümlichen Zwecke in glattem Widerſpruch ſtehen. 
So lange ſich nicht Mäzene finden, die ſolche Schönheit 
ſchenken, wird man mit Beſcheidenem ſich begnügen. Daß 
das ebene Gelände nicht unbedingt ein Hindernis iſt, ſtatt 
einzelner Brunnen eine gedankenreichere Waſſeranlage zu 
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Abb. 228. Marſeille, Palais de Longchamps, Waſſerſchloß. 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Königlichen Kunſtgewerbe-Muſeums, Berlin. 


ſchaffen, beweiſt die Achſe im Jardin du Luxembourg nach 
dem Obſervatoire zu. Da ijt ein |jtiller langer Graben, 
von wenigen Kaskadenſtufen unterbrochen und am Ende 
die lebhafte Fontäne mit der Weltenſphäre. Eine Garten— 
anlage unter ſtarker Verwendung von Waſſer wird in 
Hamburg-Winterhude nach Plänen von Fr. Schumacher 
ausgeführt. Der weite Teich ſteht in Verbindung mit 
der Alſter, ſo daß tatſächlich die Möglichkeit geſchaffen 


iſt, daß ſeine Fläche ſich mit dem bewegten Bild der 
Boote füllt. Der Anlegeplatz für dieſe Ruder- und Segel— 
boote am Reſtaurant iſt in Verbindung mit gemauerten 
Terraſſen ebenfalls zu einem großzügigen Motiv aus 
gebildet. Im allgemeinen iſt der Park bei ſeiner Größe 
nicht in ſtrenge Linien ge— 
gliedert; in der Hauptblick 
richtung jedoch wird eine 
Quadermauer mit Waſſer— 
ausflüſſen gegeben; mehr an 
Waſſerkünſten aufzuwenden 
wäre im Flachland unnatür— 
lich. Auch der Waſſerturm 
ift als künſtleriſch wirkſam in 
die Rechnung gezogen. So 
entſteht in dieſem Park eine 
künſtleriſche Waſſerverwen— 
dung, die, weil aus den Be— 
dürfniſſen eines modernen 
Volksparks abgeleitet, und 
frei von Anlehnungen, für 
künftigen Gartenſchmuck im 
großen Stil maßgebend wer 
den wird. Von älteren Park— 
anlagen, wo allerdings we 
ſentlich größeres Gelände zur 
Verfügung ftand, können be— 
ſonders die deutſchen Ro 
kokoſchloßgärten vorbildlich 
ſein, die in der Ebene liegen 
und daher auch kein ftar 
fließendes Waſſer, nicht ſtarke 
Geländeunterſchiede hatten, 
und andererſeits nicht die 
Mittel der franzöſiſchen Kö— 
nigsgärten. Schwerin, Benrath 
und Nymphenburg, die im 
vierzehnten Kapitel erwähnt, 
ſind beachtenswert gerade vom 
wirtſchaftlichen Standpunkt, 
ebenſo der Goldfiſchteich im 
Berliner Tiergarten. Mit 
der Herrſchaft des engliſchen 
Geſchmacks im Gartenſtil ſind 
die Kunſtformen an Brunnen 
der öffentlichen Parks ziemlich 
verſchwunden, und die ſchlichte 
Fontäne, der aus einem weiten 
Teich aufſteigende Strahl, 
herrſchte allein. Die groß— 
artige Schönheit einer Fontäne 
iſt nicht zu beſtreiten, doch iſt ſie von allen Waſſerkunſtanlagen 
im Verbrauch die teuerſte und die gedankenarmſte. Außer 
dem verlangt ſie eine großzügige achſiale gärtneriſche Anlage, 
wenn ihre glänzende Senkrechte genügend zur Geltung 
kommen ſoll, wie die Sansſouci-Fontäne ſie beſitzt. Dies 
Beiſpiel zeigt auch, welche rieſigen Bauanlagekoſten früher die 
Beſchaffung des Waſſers und der notwendigen Druckhöhe 
machte. Die Gärten König Ludwigs von Bayern, die zu 
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den wenigen großen Gartenanlagen des 19. Jahrhunderts 
gehören, wo der Wille des Bauherrn eine Anlehnung an 
die großen Werke älterer Zeit verlangte, beſitzen figuren— 
reiche Brunnen, Kaskaden und geometriſche Becken. Gleich— 
wohl fehlt den großartigen Waſſerkünſten von Linder— 
hof der Eindruck von Uppigkeit, den fie doch ge 
rade hervorrufen follen; fie haben etwas Froſtiges, 
das wohl auch die Patina der Jahre nicht verwiſchen 
wird. Die ſtärkeren künſtleriſchen Wirkungen, die eine 
Waſſerkunſt am Abhang ermöglichen, ſind im letzten Jahr— 
hundert ſelten ausgenutzt. Nach der naturaliſtiſchen 
Kaskade am Kreuzberg in Berlin, die dem Zeitgeſchmack 
entſprechend einen Bergbach vorſtellt, ohne feſte Linien, 
entſtand in der zweiten Hälfte des Jahrhunderts in Mar— 
ſeille eine Waſſertreppe mit großartigem Waſſerſchloß auf der 
Höhe, das Palais de Longchamps 1862—1870 (Abb. 228). 
Die plaſtiſche Gruppe iſt dadurch, daß ſie von einer 
rieſigen Bogenſtellung einge— 
faßt wird, auch beherrſchend 
für den Fernanblick. Auch 
rauſcht hier das Waſſer in 
der wünſchenswerten Fülle, 
zwiſchen vier machtvollen 
Stierfiguren herabſtürzend. 
Eine andere derartige Bau— 
anlage mit breiten Treppen 
iſt in Barcelona ausgeführt. 
Verwandt iſt auch die Fon— 
täne Sainte Marie in Rouen, 
wo die Kaskade nicht natu— 
raliſtiſch abſtürzt, ſondern in 
parallelen Strähnen gefaßt 
iſt. Es fehlt bei ihr der Tor— 
bau, die Figuren ſind jedoch 
bedeutend genug, um den 
freien Standpunkt zu wagen. 

Man kann in dieſen Vau- 
ten eine Fortſetzung des 
Nympheumsgedankens ſehen, wie er im 17. Jahrhundert 
ſowohl im Städtebau wie im Gartenbau wieder auf— 
getreten iſt. Sind ſie in den Bauformen auch dem 
heutigen Geiſt nicht entſprechend, ſo verdient doch der 
Gedanke, daß ſolche ſtolzen Bauten im modernen Städte— 
bau weiterhin aufleben. Welchen Wert Brunnenwände 
im Straßenausblick haben können, ift oben erwähnt; die 
beiden genannten Waſſerſchlöſſer und noch mehr die Acqua 
Paola erfüllen dagegen eine andere Aufgabe. Sie be— 
herrſchen nicht eine Straße, wohl aber beherrſchen ſie 
für den Anblick aus der Ferne den Hügelrücken. Die 
Schmückung eines Hügels iſt unſerer Zeit mehrfach miß— 
raten, da ſie Freifiguren gegen den Himmel ſetzte, welche 
bei den dabei entſtehenden Entfernungen ſtets wie Blei— 
ſoldaten wirken. Rom beſitzt in ſeinem Garibaldi ein 
ſolches Denkmal, das wie ein abſchreckendes Gegenbeiſpiel 
erſcheint neben der nahen Acqua Paolo, die zum Pincio 
und allen anderen Höhen hin einen ausreichend wirkſamen 
Umriß zeigt. Mit beſcheideneren Mitteln hat Rieth für 
eine Anhöhe in Stuttgart den Galatheabrunnen entworfen 
(Abb. 229). Die Figur, umgeben von Baluſtrade und 


Abb. 229. Stuttgart, Galatheabrunnen von Rieth. 
Nach einer Aufnahme aus der Bibliothek des Kgl. Kunſtgewerbe⸗Muſeums, Berlin. 
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Säulenſtellung, erhebt ſich auch hier auf dem höchſten 
Punkte; die herabziehende Kaskade mußte wohl um des 
ſpärlichen Waſſerlaufs willen ihre beſchränkte Breite er— 
halten, doch wirkt das Figürchen von unten viel zu klein. 


Die Aufſtellung des Gartenbrunnens. 


Die Aufſtellung des einzelnen Gartenbrunnens als 
eines architektoniſchen Werkes verlangt in der nächſten 
Umgebung, in Wegen und Beeten, ein Ausklingen der 
Grundlinien, wie die Kreiſe, die ein Steinwurf in der 
Oberfläche des Waſſers erzeugt, weitergehend den Spiegel 
nach ihrem Bilde formen. Als Beiſpiel, wie die alte 
Kunſt empfand, diene der untere Brunnen in Petraja 
(Abb. 101), wo in dem ſonſt ohne feſte Linien gehaltenen 
Bosco ein erhöhter Ring von Stufen und Wegen geſchaffen 
iſt. Gewöhnlich aber ſtand der Brunnen in einem noch 
feſter gegliederten Raum. Mehrfach wurde er mit 
der Baluſtrade verbunden, 
dieſem fo hervorragend raun- 
bildenden Mittel alter Gar— 
tenkunſt. In der Mitte einer 
Baluſtrade, als Unter— 
brechung, ſind eingeordnet: 
Frascati (Abb. 112), das 
Brunnenſchiffchen; in Villa 
Albani eine Schale, in die 
zwei an beiden Seiten auf 
der Mauer liegende Meer— 
ſtiere Waſſer geben, nachge— 
bildet in den Gärten der 
Orangerie in Potsdam; 
Villa Medici (Abb. 113). 
Am Eckpfoſten einer Balu— 
jtrade ijt eine kleine Waſſer— 
ſchale aufgeſtellt in Capra- 
rola (Abb. 95) und in Villa 
Borgheſe (Abb. 114), zwei 
formvollendete, ungewöhn— 
lich maleriſche Zuſammenſtellungen. Derartige Teilwerke 
einer Ziermauer ſind in Sansſouci zu den Seiten des Haupt— 
einganges Vaſen mit ſpringenden Strahlen und in unſerer 
Zeit die Zweiſchalenbrunnen vor dem Brandenburger Tor. 
Wenn wieder abgeſchloſſene, wohlgeſtaltete, klare Räume in 
der Gartenkunſt beliebt werden, und die Mittel, die es dazu 
gibt, die Baluſtraden, Stufen, Buchshecken, Laubengänge, 
Einzug halten, dann kann auch der Brunnen wieder den höheren 
Zuſammenhang finden, der ihn zum eingefaßten Juwel macht. 

Auch in parkartigen, wild wachſenden Gartenanlagen 
kann ein Brunnen ſtehen, und es iſt dabei ein naheliegen— 
des Gebot, durch Rauheit des Materials dieſer natur— 
wüchſigen Umgebung zu entſprechen; die Blöcke roh be— 
hauen zuſammenzuſchichten, Figürliches wegzulaſſen. In 
Villa Aldobrandini iſt die oberſte Wand rauher als die 
unteren Teile der Kaskade, während ein kleiner Spring— 
brunnen im Wald von Villa Lante in Bagnaja, wenn die 
Aufſtellung wirklich alt iſt, ein Gegenbeiſpiel wäre, bei 
dem die zierlichſten Formen in einem Jagdpark wie ver— 
loren ſtehen (Abb. 93). Es find freilich in römischen Gärten 
auch einige Brunnenſchalen kleinen Maßſtabes, und zwar 
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zwiſchen großem Baumwuchs zu treffen: vor Villa Medici 
und in Villa Borgheſe (Abb. 107). Der letztere ſteht ſogar 
am Kopfende des großen Amphitheaters. Und doch wirkt 
dieſe künſtleriſche Geſtalt durchaus nicht verloren durch 
eine andere Tatſache: beide ſtehen unter den großen 
Laubmaſſen alter Bäume, die die eigentlichen Raum 
grenzen bilden !). So haben fie nur die untere Lichtung zu 
ſchließen. Bei dem hübſchen 
Brunnen in Villa Borgheſe 
ſind die Putten in ihrer 
Kleinheit nur als ein oberer 
Knauf anzuſehen, das ſehr 
groß profilierte Gefäß läßt 
darüber keinen Zweifel. 
Durch zwei Stufenringe und 
ein angedeutetes Fußbecken 
iſt der Brunnen in einen 
leichten Zuſammenhang ge— 
bracht mit der großen Um— 
gebung, die Kurve des Am 
phitheaters klingt an. 

Neben der erwähnten 
Rauheit und Derbheit, die 
in den wilderen Gartenteilen 
das Architektoniſche mied, 
beliebte das Rokoko die Auf— 
ſtellung von Figurengruppen in der Waſſerfläche ohne 
jeden Sockel. Die Werke, wie der Neptunszug in Pots- 
dam oder in Veitshöchheim, wirkten dadurch natura— 
liſtiſcher. Ein derartiges unmittelbares Hineinſtellen eines 
Bildwerks großen Maßſtabs in die Waſſerfläche einer An 
lage iſt von neueren Bildhauern verwendet, ſo in Düſſel— 
dorf am Abſchluß des Königsgraben. Hier liegt die 
Waſſerfläche tief, und obwohl der Schmuck der Stirn 
wand von beiden ſeitlichen 
Straßen her die Blicke be— 
friedigt, verdeckt ſie nicht 
die dahinter liegenden Bau— 
ten. Durchaus naturaliſtiſch 
iſt die Gruppe im runden 
Weiher in Düſſeldorf. Das 
Motiv, ein aus der Flut 
unverſehens vor einem Fiſch— 
menſchen auftauchendes Nil— 
pferd, würde durch ein archi 
tektoniſches. Zwiſchenglied 
ſeine Kraft und Unmittel 
barkeit verlieren. 

Diejenige gärtneriſche Anlage, wo man dem 
lebendigen Waſſer kein Recht geben wird, iſt der Fried— 
hof. Hier kann nur die ſtille Fläche eines Weihers 
Schmuck ſein; daneben ſind Waſſerzapfſtellen beſonders 
notwendig zur Pflege der Gräber. Wie ſolche mit ein— 
fachen Mitteln liebevoll geſtaltet werden können (zum 
Teil aus Holz), zeigt der Münchner Waldfriedhof 
(Abb. 230). Bei den übrigen Friedhöfen Gräſſels ſind 


) Da die Bäume weſentlich älter ſind als der Brunnen, kann 
man nicht von einem zufälligen Zuſammenwachſen reden. 


Abb. 231. Ausſtellungsbrunnen München 1908. 
Nach einer Photographie. 


die kleinen Brunnen, entſprechend dem reicheren Ge— 
präge der übrigen Bauanlagen, reicher, hier iſt auch 
ihre Form der ländlichen, waldartigen Ausſtattung an— 
gepaßt. 

Ausſtellungen. 

Die beſten Proben neuerer Waſſerkünſte für Gärten 
ſind in den Ausſtellungen geliefert. Die Fülle deſſen, 
was ſo entſtanden iſt, kann 
hier nicht erſchöpft werden. 
Die Anlage München 1908 
zeigt das von heutigen Bild— 
hauern bevorzugte Prinzip, 
die Waſſerkegel zwar als 
Maſſen dem Figürlichen 
gegenüber abzuſtimmen, aber 
doch beides getrennt zu— 
ſammenzuſtellen (Abb. 231). 
Andere ſind der Brunnen— 
hof von Hoffacker, Karls— 
ruhe 1906 (Abb. 232), 
Nürnberg 19061), Darm- 
ſtadt u. a. Ihr hoher Wert 
für alle Brunnenkunſt liegt 
ſchon darin, daß hier jeder 


Abb. 230. München, Waldfriedhof, Kufe— neue Verſuch willkommen 


iſt. Bei dem Hof in 
Karlsruhe erzeugt das murmelnde Waſſer eine eigenartige 
Wirkung. Ohne Anlehnung der Formen an alte Kloſter— 
höfe iſt doch eine verwandte Stimmung entſtanden. Neben 
eigenartigen Einzelbrunnen ſind auf Ausſtellungen auch 
großzügige zuſammenhängende Waſſerkünſte aufgeſtellt 
worden, wie ſie ſonſt unſere Zeit noch nicht wieder ge— 
wagt hat. Wenn es ſich um glänzende Schmuckwirkung 
handelt, bleibt das Waſſer eben doch ein unvergleichbares 
Mittel. In Paris herrſchten 
auf der Weltausſtellung von 
1889 noch die Flügel und 
Fackeln ſchwingenden Genien 
auf Einzelbrunnen; 1900 
aber war vor dem Eingang 
des Hauptgebäudes an den 
Champs Elyjées eine Waſſer— 
dekoration in der großzügig— 
ſten Einheit entfaltet, die ſeit 
dem Altertum auf dieſem 
Gebiet unternommen iſt. Vor 
der Hauptfaſſade liegt ein 
rieſiges Becken, dem reihenweiſe ſenkrechte Strahlen wie 
Federbüſchel entſteigen. Die Gebäudewand nimmt eine 
Niſche mit vielfacher Kaskade ein, während die Zugänge ſeit— 
lich liegen. Bei der Düſſeldorfer Ausſtellung 1902 war in 
beſcheidenerem Umfang eine Waſſertreppe in der Querachſe 
gegen den Rhein zu gebaut. Von einer Brücke ſah man auf 
das Spiel des Waſſers herab. Während hier der Aufblick, 
der dem natürlichen Gefälle angepaßt war, ſich den Haupt— 
blickrichtungen entzog, hat man in Nürnberg (Ausſtellung 
1906), wo es an Erhebungen gänzlich fehlte, durch eine 


) Abgebildet in der Deutſchen Bauzeitung 1907. 
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geyſirartige Fontänengruppe in der Richtung des Haupt— 
weges, zu feſſeln geſucht. 

Bahnbrechend ſind die Ausſtellungsbrunnen auch 
durch die Verſuche mit neuen Bauſtoffen. So lernte 
man, welchen Vorteil Beton als Baumaterial für Kas— 
kaden und Teiche beſitzt, daß man auch mit Ziegeln, 
etwa mit dunkelbraunen Klinkern, die durch ihre halb 
glaſierte Oberfläche undurchläſſig find, und durch ihre 
Farbe gut zum Pflanzengrün ſtehen, Waſſerbecken mauern 
kann. Leider hat man noch wenig verſucht, ſolche Formen 
zu finden, die ſich für Beton eignen. Beſondere Beachtung 
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Gärtchen, wo die Mittel beſcheiden ſind und der Beſitzer 
erfahrungsgemäß den Brunnen ſpäter doch nur dreimal 
im Jahre aufzudrehen pflegt, möchte man eher abreden 
als zuraten. Da aber die Liebhaberei vorhanden iſt, und 
gerade auch bei kleinen Beſitzern, tut der Architekt doch 
beſſer, beim Neubau ein einfaches Steingefäß oder ein 
aus Ziegeln gemauertes Becken vorzuſchlagen, wo ſonſt 
ſpäter kleinliche Schalen aus Zink ſich einfinden oder 
Tropfſteinhaufen, die bei unſerer Atmoſphäre nach wenig 
Wochen ſchon zu Staubhügeln geworden find. Beſon— 
ders könnte der Wandbrunnen helfen, der dann nichts 


Abb. 232. Ausſtellungsbrunnen Karlsruhe von Hoffacker. 


Aus der „Deutſchen Bauzeitung“. 


gerade für Brunnenſchmuck verdienen die Verſuche, eine 
modellierfähige, ſpäter erhärtende Maſſe zu finden, die 
dem Waſſer widerſteht, eine Aufgabe, mit der ſich 
u. a. auch Böcklin beſchäftigt hat. Eine Erfindung der 
heutigen Technik iſt die Leuchtfontäne, die ihre bezaubernden 
Farbenſpiele auf verſchiedenen Ausſtellungen entfaltete 
und neuerdings auch bei einem ſtändigen Brunnen 
(Wilmersdorf) angebracht iſt. Zu derartiger dauernder 
Verwendung paßt ſie jedoch ſo wenig wie eine Feſtbeleuch 
tung für den Alltag, eher würde ſie in großen Bier 
paläſten und ähnlichen Vergnügungshallen am Platze ſein. 


Hausgärten. 


Für Hausgärten ſcheint es ſchwierig, das Wünſchens— 
werte in unbeſtrittenen Grenzen feſtzuſetzen. Bei kleinen 


anderes iſt wie der ohnehin an der Außenſeite des 
Hauſes notwendige Zapfhahn. Wenn die großen alten 
Meſſingkrane, deren Schnauze als Fiſchmaul gemacht 
und deren Drehgriff ein geziertes Blatt iſt, wieder in die 
Induſtrie eingeführt würden, ſo wäre damit das kleine 
Mittelſtück für einen Wandſchmuck vorhanden, zu dem 
unten ein Fußbecken mit dem Ausguß gehört. Die Wand— 
fläche, die zum Schutz gegen Waſſer wie gegen die Stöße 
der Eimer uſw. möglichſt feſt gemacht werden muß, könnte 
aus Klinkern in einem Rautenmuſter, aus Wandplatten, 
Kieſelmoſaik oder Zement mit einem gefälligen Rahmen 
beſtehen. 

Bei größeren Hausgärten und Mitteln bildet der 
Brunnen das Hauptzierſtück da, wo man nicht darauf 
ausgeht, im Garten ein Stück Natur nachzubilden. Die 
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neuere Gartenkunſt, die auf feſt 
Räume, auf ein Zuſammenklingen der Architektur 


mit der Umgebung hinſtrebt, 
hat an Brunnen für Privat 
gärten noch nicht viel auf— 
zuweiſen; das Beſte lieferten 
auch hier die Ausſtellungen 
(Karlsruhe, Läugergarten; 
Darmſtadt, erſte Ausſtellung 
der Künſtlerkolonie; Cöln, 
Ausſtellung für Garten— 
kunſt 1907). Eine Notwendig— 
keit, gegen die ganz beſonders 
beim Hausgarten-Brunnen 
gefehlt wird, iſt der 
richtige Maßſtab. 
Alles im Freien 
aufgeſtellte Bild— 
werk bedarf einer 
gewiſſen abſoluten 
Größe, die durch 
die beträchtlichen 
Maſſen des 
Strauchwerks, der 
Bäume und durch 
die größeren Ab— 
ſtände gefordert 
wird. Die Figuren 
wie Schalen der 
alten Gärten kön— 
nen darin faſt aus— 
nahmslos als Vor— 
bild dienen. Wo 
die Mittel fehlen, 
ſoll man den Ge 
danken einſchrän— 
ken, aber nicht den 
Maßſtab. Darin 
lag eben die Ur— 
teilsloſigkeit der— 
vergangenen Jahr— 
zehnte, daß Garten— 
beſitzer wohl ſchöne 
Brunnen wünſch— 
ten, aber um der 
lieben Sparſamkeit 
willen ſich dann 
mit winzigen For— 
men und Erſatz— 
ſtoffen abfanden. 
Da unſere Gärten, 
beſonders die lich— 
ten Gartenräume, 
noch ſelten die 
Größe der alten 
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begrenzte 


Abb. 233. 


Aus der 


Brunnen von Hildebrandt. 
Leipziger Illuſtrierten Zeitung“. 


Abb. 234. 


Gehöftbrunnen aus dem Muſterdorf der Ausſtellung Dresden 1906, 


Aus der 


beſitzen, kann man vielleicht gegen jene ein 


Daß der 


„Deutſchen Bauzenung“, Bertin, 


wenig man heute 
den Maßſtab beſchränken, hauptſächlich ſollte man aber in 
derartigen Fällen den Entwurf vereinfachen. 
Kampf gegen geringere und ungeeignete Materialien, über 


öffentlichen, 


blick vergeſſen, 


im Städtebau der Gegenwart und Zukunſt. 


die oben geſprochen, hier beſonders lebhaft 
geführt werden muß, iſt klar. Bei Garten— 


brunnen ſollte beachtet 
werden, daß das Material 
ſich verfärben kann, mit 
Flechten oder Moos hin— 
einwachſen in ſeine Um— 
gebung. Für Gartenbild 
werk braucht nicht diejenige 
Vollendung gefordert zu 
werden wie für Bildwerke 
im Innenraum. Bu forg- 
liche Behandlung der Ober— 
fläche wäre nach dem Ge— 
ſagten unnötige 
Mühe. Man könnte 
daher nach dem 
Vorbild vieler alter 
Gartenfiguren da— 
für ſprechen, bei 
Gartenbildwerk ge— 
ringere Kräfte zu 
beſchäftigen, wenn 
die Hoffnung be— 
ſtände, daß dieſe 
wie ihre alten Kol— 
legen in den Gärten 
von Caprarola, 
am Neuen Palais, 
Potsdam uſw. ge— 
rade dem Dekora— 
tiven der Aufgabe, 
der klaren und 
kecken Bewegung 
gerecht werden. 
Was die alten 
großen Gärten an 
Waſſerkünſten bo 
ten — und ſie ſind 
ja ausnahmslos 
Eigengärten — 
kann man für un— 
ſere Zeit ſchon des— 
halb nicht wieder 
erhoffen, weil die 
Menſchen dazu 
fehlen, die Feſte 
Feiernden, Nichts- 
tuenden. Es wäre 
ſinnlos, ähnliche 
Formen wieder 
aufzunehmen, wo 
man nicht ähnliche 
Kulturzuſtände hat. 
Die Erholung, die 


ſucht, im eigenen wie im 
das Kulturnetz einen Augen— 
zunächſt ungeſehene Bänke und 
Baummaſſen, hinter denen die Häuſer verſchwinden. Das 
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Murmeln eines Brunnens kann 
an ſolchen ſtillen Plätzen in ver— 
wachſenen Lauben nicht minder 
erfreuen; doch die großartigſten 
Werke der Alten paſſen nicht zu 
den Menſchen von heute. 


Zweiundzwanzigſtes 
Kapitel. 


Brunnen im Innenbau. 


Wenn ſich entſprechend den 
Waſſerbedürfniſſen unſerer Zeit 
auch die künſtleriſchen Formen 
nur verſchoben hätten, ſo müßten 
wir im Innenbau einen großen 
Reichtum gezierter Waſſerfaſſun— 
gen finden. Denn ins Innere 
der Häuſer iſt ſeit den heutigen 
Zu- und Ableitungen fließen— 
des Waſſer in einem bisher 
nicht dageweſenen Maße ge— 
drungen. Aber nichts davon 
iſt zu bemerken. Die geringe 
Selbſtändigkeit unſerer Zeit in künſtleriſchen Gedanken 
kann kaum ſchlagender bewieſen werden, als durch 


Abb. 235. 


Schulbrunnen, Veiſpiel 


Abb. 236. 


dieſe Tatſache. Der Einwand, daß die von der heutigen 
Inſtallation benutzten Bauſtoffe, Gußeiſen, Emaille, Stein 
gut, für deren Anwendung Geſundheitspflege, Preiſe uſw. 


Loreto, Doppelkran. 
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beſtimmend ſind, ſich gegen 
künſtleriſche Behandlung ſpröde 
erweiſen, trifft nicht zu, da 
Verſuche auf dieſen Gebieten 
noch wenig vorliegen. 


Ausgußbecken. 


Es ſoll nicht verlangt wer 
den, aus jedem Ausguß ein 
Kunſtwerk zu machen; aber es 
ſpricht doch deutlich genug, daß 
man oft die Zapfhähne mit 
ihren Becken bei der Planung zu 
verſtecken pflegt, mit Holzkäſten 
umbaut, anſtatt die häusliche 


Kunſt ſich da anranken zu 
laſſen, wo ihre natürlichen 
Ausgangspunkte ſind. Was 


über unſere Meſſinghähne beim 
Privatgarten bemerkt iſt, gilt 
auch hier. Die Fabrikanten 
müßten gewonnen werden, 
überhaupt wieder ſchmuckvolle 
Modelle in den Handel zu 
zu den 30er Jahren des 19. Jahr— 
Im Bergiſchen ſind an Pumpen noch 


bringen, wie ſie bis 
hunderts beſtanden. 


Abb. 237. Schulbrunnen, Gegenbeiſpiel 


vielfach ſolche Kräne zu finden. Die Waſchgefäße aus 
den Bürgerzimmern der Spätgotik und Renaiſſance, die 
in unſern Muſeen erhalten ſind, aus einem Behälter in 
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Form eines Delphins oder einer Kugel mit muſchel— 
förmiger Flachſchale darunter, ſind bei ihrer einfachen 
Herſtellung beſondere Schmuckſtücke der Zimmer geweſen. 
Noch reichere Ausbildung erfuhr der Waſchbrunnen in 
den Sakriſteien während der italieniſchen Renaiſſance. 
Welche gute Linie in einem einfachen Hofkran durch Ver— 
dopplung und das Muſter des Ziegelpflaſters liegen 
kann, zeigt Abb. 235 aus Loreto. 

Klarer und daher leichter pflegt die Aufgabe zu 
liegen, wenn in beſſer ausgeſtatteten Häuſern ein eigent— 
licher Zierbrunnen gewünſcht wird. Sein Platz iſt gewöhn— 
lich im Wintergarten oder im Eingangsraum. Iſt dieſer 
nicht hell, ſo wird die Freude nur halb ſein; denn Waſſer, 
das man nicht glitzern ſieht, kann ſeine Schönheit wenig 
entfalten und Unſauberkeiten können hier nicht ſo ſchnell 
bemerkt werden. Die Materialien für Brunnen im Innern 
ſind durchaus andere, wie 
für die im Freien. Fordert 
man allgemein eine größere 
Farbigkeit und Feinheit für 
jeden Bauſtoff im Innern, 
ſo kommt noch bei Brunnen 
hinzu, daß die erwähnte 
natürliche Verfärbung im 
Innenraum nicht wünſchens— 
wert iſt. Neben buntem 
und poliertem Geſtein iſt 
hier beſonders Fayence mit 
ihren kräftigen Farben oder 
mit farbbrechenden und 
fließenden Tönen am Platze. 
Die im 17. Jahrhundert 
blühende Fayenceinduſtrie in 
Rouen hat Zimmerwaſch— 
brunnen, die Vorläufer der 
heutigen Steingutbecken, in 
beſonders reicher Verzierung 
hergeſtellt. Ein größerer Zier— 
brunnen des 18. Jahrhun— 
derts aus Porzellan, gleichfalls für einen Innenraum, 
ijt abgebildet in Clemen, Bau- und Kunſtdenkmäler 
von Bonn. Von den neuen Wandbrunnen in glaſiertem 
Ton ſind die der Karlsruher Werkſtätten, von Länger 
und Thoma entworfen, die bekannteſten (Kunſtgewerbe— 
ausſtellung 1907 Berlin). Moſaik aus den verſchiedenen 
Materialien: Glas, Glasfluß, Geſtein, verdiente wegen 
ſeiner glitzernden Fläche noch mehr Verwendung für dieſe 
Zwecke. Wieder in Aufnahme gebracht hat dieſe Technik, 
die in den Häuſern Pompejis vielfach zu kleinen Niſchen— 
brunnen benutzt wurde, beſonders G. von Seidl. Bei 
der Farbenwahl wird man berückſichtigen, daß in der 
Regel Topfpflanzen in und um das Becken geſtellt werden. 
Dieſe Tatſache muß auch die Form beeinfluſſen; der 
Zimmerbrunnen ſoll für das Zimmergrün einen ge— 
räumigen Platz bieten; pyramidenartig geſtufte Becken, 
wie ſie ein Wintergartenbrunnen der Dresdener Aus— 
ſtellung 1906 bot, ſind dafür geeignet. Zweckmäßige 
Form haben auch die Wandbrunnen in den Lichthöfen 
vom Kaufhaus des Weſtens, Berlin, wo das Waſſer 


Abb. 238. 


Schulbrunnen. 
Aus der illuſtrierten Monatsſchrift „Das Schulhaus“, Berlin⸗Werder. 
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die ſchräg untereinander angeordneten Wandbecken herab— 
tropft. 


Schulbrunnen. 


Von öffentlichen Gebäuden haben das größte praktiſche 
Bedürfnis die Schulen. Die künſtleriſche Beachtung, die 
man den Trinkſtellen beim Schulbau ſeit etwa zehn Jahren 
wieder ſchenkt, iſt eine der erfreulichſten Seiten der 
modernen Brunnenkunſt. Der Umſchwung, der hier 
erfolgt iſt, mag veranſchaulicht werden durch Abb. 236 
und 237, von denen der ältere noch heute für das Gym— 
naſium einer reichen Stadt benutzt wird, während der 
andere aus einer neueren Schule derſelben Stadt ſtammt. 
Daß man auch bei der für Volksſchulen angemeſſenen 
Sparſamkeit den Trinkbrunnen nicht ſo anlegt, daß der 
Schüler nur mit Widerwillen daraus trinkt, begründet 
allein den beſcheidenen Ma— 
terialaufwand, wie ihn Abb. 
2237 und 239 zeigen. Die Nb- 
bildung 238 zeigt eine Löſung 
von Köhler und Kranz, ab- - 
gebildet in der Zeitſchrift 
„Das Schulhaus“, wo dem 
Schulbrunnen ein beſonderer 
Aufſatz gewidmet wurde. 
Während der im Hof auf— 
geſtellte Trinkbrunnen, be— 
ſonders der freiſtehende, dem 
Künſtler größeren Spielraum 
läßt (Abb. 239), haben vom 
geſundheitlichen Standpunkt 
beide Arten ihre Vorteile. 
Der längere Weg, den der 
Schüler beim Hofbrunnen zu 
machen hat, iſt nicht unvor— 
teilhaft, außer bei zuvielen 
Treppen, wie ſie vier— 
geſchoſſige Berliner Shul- 
bauten beſitzen. Stets ver— 
meiden ſollte man ein Zuſammenlegen der Trinkſtelle mit 
den ſonſt notwendigen Zapfhähnen für Zeichenſäle und 
dergleichen. Eine andere im Vordergrund ſtehende Ge— 
ſundheitsfrage iſt die des Trinkgefäßes. Emaillebecher, 
an Ketten gelegt, ſind meiſt gewählt; einen eigenen Ver— 
ſuch zeigt Abb. 238, wo kleine Waſſerſtrahlen den Jungen 
in den Mund ſpritzen. Auch für alle größeren Geſchäfts— 
häuſer, Kontore, Leſehallen und dergleichen könnte ein 
Trinkbrunnen erwünſcht erſcheinen, doch ſind hier die 
Anſätze einer Belebung verſchwindend gering. Bei ſtatt— 
lichen Gebäuden kann der Brunnen in den Wandel— 
gängen und Vorhallen um feines unvergleichlichen Schmuck— 
wertes willen Eingang finden. Sein Gemurmel belebt 
die ſtillen weiten Räume, im Sommer kühlend, zu jeder 
Jahreszeit die Luft anfeuchtend und ſein zierlicher Aufbau, 
für den an ſolchem Bau leicht die Mittel zu gewinnen 
ſind, läßt ſich wirkungsvoll in ein feſtes Architekturfeld 
hineinfügen. Auch ſie ſind noch ſelten; genannt ſei von 
neueren ein Schalenbrunnen im Rathaus von Charlotten— 
burg. Theoretiſche Forderungen laſſen ſich für ſolche von 


Zweiundzwanzigſtes Kapitel. 


praktiſcher Nutzbarkeit ziemlich unabhängigen Werke 
kaum aufſtellen, hier kann nur Freiheit der Phantaſie 
für jedes ſchmuckvoll aufgebaute Gebilde gewünſcht 
werden. 

In Gaſtwirtſchaften, beſonders in größeren Vier- 
paläſten und Caféräumen, könnte bei der leicht über 
hitzten und verbrauchten Luft 
das Waſſer eine wertvolle 
Hilfe leiſten. Es ſind in 
einer Reihe neu ausgeſtat— 
teter Caféreſtaurants auch 
Schalen und kleine Figür— 
chen zu finden, doch machen 
ſich die Innenarchitekten die 
Vorteile, die ſie aus Brun— 
nen gewinnen könnten, in 
praktiſcher wie in künſtle— 
riſcher Beziehung noch wenig 
zunutze. Meiſt ſind Brunnen 
und Waſſerſtrahlen zu klein— 
lich, um zur Wirkung zu 
kommen. Auch die Wir— 
kungen durch künſtliche Be— 
leuchtung ſind hier, wo die 
Reklame Veranlaſſung iſt, 
am Platze. In Süddeutſch— 
land wird der Waſſerſtrahl 
beſonders in den Höfen der 
Bräus vom Publikum ſelbſt 
zum Spülen der Bierkrüge 
gebraucht. Ein Brunnen der 
Münchener Ausſtellung 1908 
vor dem Reſtaurant ging 
in ſeiner Form auf dieſen 
Zweck ein; auch im Garten 
des Hofbräus ſteht ein Brun— 
nen zum „Ausſchwenken“. 
Eine derartige Beſtimmung 
könnte auch bei Kantinen, 
Arbeiterkaſinos und dergl., 
wo Selbſtbedienung herr— 
ſchen ſoll, berückſichtigt wer 
den. Mit ihm noch ein 
anderer: das Händewaſchen. 
Für Markthallen gilt das 
für Märkte Geſagte, nur 
kommt hinzu, daß der 
Waſſerſtrahl hier außerdem 
die Luft reinigen und im 
Sommer kühlen wird, und daß die ſtändige Reinigung 
und Beſpülung des Fußbodens ebenfalls Waſſerfülle er 
wünſcht macht. Man kann in einer Markthalle gar nicht 
genug fließendes Waſſer vorſehen; und daß es in ſchmuck— 
volle Formen gefaßt wird, darf bei ſo reichen Aus— 
ſtattungen, wie ſie die neueren Markthallen in Köln, 
Dresden und Nürnberg beſitzen, ebenfalls gefordert 
werden, doch iſt es noch kaum zu finden. Eine Frage 
iſt die, wie man das Waſſer führt, ſo daß es den ver— 
ſchiedenen Beſtimmungen genügt. Zum Luftbefeuchten 
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Abb. 239. 
Aus dem Organ des Bundes Deutſcher Architekten, die „Neudeutſche Bauzeitung“ (Verlag Degener & Co, Leipzig). 
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ſteigt ein Strahl oder Strahlgebläſe an der Spitze empor, 
deſſen abtropfendes Waſſer eine Flachſchale auffängt. Von 
hier kann das Waſſer, vermehrt nach Bedürfnis um weitere 
Strahlen, abfließen, teils in Becken zum Schöpfen und 
Waſchen, teils in Fiſchbehälter, zuletzt in Rinnen am Boden, 
von denen aus dann eine leichte Reinigung möglich iſt. 


Schulbrunnen in Stuttgart von Th. Fiſcher. 


Unter der Sonne Italiens, wo der Fiſchmarkt ohne ein 
ſchützendes Dach unmöglich iſt, beſitzen die älteren 
Pesciere auch bei einfacher Ausſtattung verzierte Wand— 
brunnen. 

Das gleiche Bedürfnis nach einem Brunnen beſteht 
in den Verkaufsläden für Lebensmittel, wo auch die Re— 
klameabſicht die Form bereichern kann. Bei Fiſchgeſchäften 
iſt der ſtändige Zufluß zu den Behältern ohnehin not— 
wendig, aber nur hier und da findet man den Ver— 
ſuch, die Behälter wie die Waſſerſtrahlen künſtleriſch zu 
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behandeln. Wie die Fiſchhandlungen, ſo erreichen die 
Metzgerläden durch einen plätſchernden und kühlenden 
Waſſerſtrahl einen appetitlich ſauberen Eindruck. Bei 
Blumenläden, wo zum Friſchhalten der Blumen das 
Waſſer unentbehrlich iſt, kann durch ein Becken mit 
ſteinernem Rand, in dem die Schnittblumen liegen, eine 
wirkungsvollere Darbietung erreicht werden, als durch die 
Einzelgläſer, auch die Anfeuchtung der Luft durch Auf— 
tropfen kommt den Pflanzen zugute. Aus Raum— 
erſparnis wird man meiſt einem Wandbrunnen den 
Vorzug geben. 

Bei Stallungen, wo eine Tränke notwendig und auch 
außerdem ſtarker Waſſerverbrauch iſt, wird die künſtleriſche 
Umrahmung und Einfaſſung Schritt halten mit der Ge— 
ſamtausſtattung. Bei manchen Paläſten des Barock 
wurden ſie entſprechend der großartigen Anlage des 
ganzen Marſtalls reich ausgeſtattet, bei den römiſchen 
Barockpaläſten iſt der antike Sarkophag mit Umrahmung 
häufig als Pferdetränke auf— 
geſtellt. Bei heutigen Stall— 
brunnen fehlt es vielfach au 
Kenntnis des Notwendigen; 
meiſt iſt die Tränke zu klein. 
Ein Brunnen im Palazzo 
Doria in Rom (Abb. 240) 
läßt ſeine Beſtimmung als 
Stallbrunnen an den Formen 
erkennen; an der weichen 
Rundung des Profils, damit 
die Tiere ſich nicht ſtoßen, 
der großen Kufe und den 
kleinen Becken zum Hände— 
waſchen und dem beſchei— 
denen Aufſatz. Bei unſerem 
Klima wird die Größe der 
Kufe auch deshalb erwünſcht, 
weil das Waſſer zum Tränken 
ſich auf Stalltemperatur 
angewärmt haben muß; nur bei Raummangel ſollte man 
die oben an der Decke angebrachten unförmigen Behälter 


zulaſſen. 
Gehöfte. 

Bei der Neuanlage von Bauerngehöften und länd— 
lichen Siedelungen, zu denen ja auch Entwürfe von 
Architekten in größerem Umfange gewonnen ſind, z. B 
von der Königlichen Anſiedlungskommiſſion und von der 
Mecklenburgiſchen Regierung, pflegt das Waſſer, da nahe 
Quellen in Niederdeutſchland ſelten ſind, durch Pumpen 
beſchafft zu werden. Die Pumpe iſt nun zwar von allen 
heutigen Waſſerhilfsmitteln gegen künſtleriſche Behand— 
lung die ſprödeſte, doch wirkt ſie noch am günſtigſten, 
wenn man allen Zierrat an den Gußteilen fortläßt, und 
den zum Wärmeſchutz und zur Feſtigung des Standrohres 
nötigen Mantel möglichſt dick macht. Neben der Pumpe 
iſt eine rechteckige Kufe als Tränke, zum Waſchen uſw. 
erwünſcht, die heute vielfach aus Zement geſtampft in den 
Handel gebracht wird. Es iſt ſchwierig, für dies be— 
ſonders in ſeinem Farbenton ungünſtige Material etwas 
Freundlicheres vorzuſchlagen, da gewöhnlich die Billigkeit 


Abb. 240. Rom, Brunnen im Stallhof des Palazzo Doria— 


entſcheidet. Holz, das zu den Kufen in Alpendörfern und 
ähnlich zu einem Brunnen des Münchener Waldfriedhofs 
(Abb. 231) benutzt wurde, ift ſchon teurer. Überall, wo 
einige Mittel verfügbar ſind, ſollte der Architekt ſie 
jedenfalls am Hofbrunnen anwenden, der ganz beſonders 
das Bild eines Bauernhofes ſchmücken kann. In der 
Dresdener Ausſtellung 1906 war in dem Muſterdorf 
eine ſteinerne rechteckige Kufe aufgeſtellt, doch hatte ſie 
den Schmuck an der am meiſten gefährdeten Stelle, am 
Rande (Abb. 235). Bei Landhausſiedlungen für kleine 
Verhältniſſe könnte ein derartiger Brunnen, öffentlich 
zugängig, mehreren Anwohnern für ihre Wirtſchaft dienen. 
Im allgemeinen pflegt eine Landhauskolonie heute nicht 
mehr ohne Waſſerleitung angelegt zu werden. Ein anderer 
Zweck, dem einige alte Brunnenſtuben vorzugsweiſe 
dienen (Fontebranda Siena), das öffentliche Waſchen der 
Wäſche, iſt für unſere Verhältniſſe, da man mit heißem 
Waſſer zu arbeiten pflegt und daher geſchloſſene Räume 
benutzt, wohl nicht übertrag— 
bar. Dagegen ſollte in Bade— 
anſtalten den zufließenden 
Waſſerſtrahlen ein künſtleri— 
ſches Gewand gegeben wer— 
den. Die Schwimmhallen 
dürfen als Stätten, die der 
Erholung dienen, und die 
eine ſo bedeutende Raum— 
wirkung geſtatten, die Her— 
anziehung der Bildhauer 
beanſpruchen, und wenn die 
Freude am Brunnen allge— 
meiner wird, iſt zu hoffen, daß 
auch hier Private mehr die 
Hände öffnen, um zu ſchenken, 
wie ja die alten Brunnen 
Deutſchlands größtenteils ge— 
ſchenktſind. Ein ſchönes Dent- 
mal ſolchen Gemeinſinnes iſt 
das Müllerſche Volksbad in München, wo der Stifter wie der 
Baumeiſter der Tatſache gerecht geworden ſind, daß die Sinne 
des Menſchen für künſtleriſche Raumeindrücke bei einer Er— 
holungsbeſchäftigung, wie es das Baden iſt, beſonders emp— 
fänglich ſind. Solche Schwimmhallen, zu denen auch andere, 
wie das neue ſtädtiſche Bad in Bonn, gezählt werden mögen, 
ſind ja erſt ein beſcheidener Anfang auf dem Wege zu dem 
Kunſtempfinden der Römer, die in ihren Thermen alle 
Regiſter des künſtleriſchen Könnens aufzogen. Ein prak— 
tiſches Waſſerbedürfnis beſteht bei Sportplätzen, und zwar 
zum Waſchen und zum Trinken. Entſprochen wird ihm 
höchſtens da, wo Gebäude, als Geräteſchuppen, Kleider— 
ablage uſw. ſtehen; die Sportwieſen für Fußball und 
Hockey entbehren ſie. Wo es ſich nicht um wartendes 
Baugelände, ſondern um dauernde gepflegte Plätze handelt, 
kann eine Brunnenſtelle von künſtleriſcher Ausbildung 
ſtehen. Der Begriff eines „Waſchbrunnens“ iſt uns ganz 
unbekannt geworden, da unſere Waſchbecken höchſtens nach 
Geſundheitsrückſichten angelegt werden. Und doch gibt 
es, abgeſehen von den großartigen Brunnenhäuſern des 
Orients, deren Hauptzweck Waſchungen find, auch bei uns 
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alte Brunnen, welche ſinngemäß dafür gebaut ſind. Die 
flachen Schalen der Kloſterbrunnen in Maulbronn u. a. ſind 
für Waſchungen ſehr geeignet. Ein antiker Sportplatz, einer 
Villa an Via Appia gehörig, hatte an der Kopfſeite 
Wandbrunnen in drei Niſchen, die den Zuſchauern und 
Ausruhenden einen kühlen Sitz boten, und zugleich zum 
Waſchen dienten. 


Dreiundzwanzigſtes Kapitel. 
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Wie andere techniſche Bauten ſind die Waſſertürme 
zuerſt in ihrer Form vollſtändig von der Berechnung des 
Ingenieurs beſtimmt geweſen, und deshalb im Stadtbild in 
möglichſt unauffälliger Weiſe untergebracht worden. Ver— 
decken ließ ſich aber ihre ungefüge Maſſe dadurch nicht, 
um ſo weniger, als ſie hochgelegene Orte als Standorte 
bedingen. So begann man die Starrheit ihrer Erſcheinung 
durch eine Teilung der Maſſen, durch Gliederung und 
Simſe architektoniſch zu bezwingen. Der Waſſerturm in 
feiner Erſcheinung wurde Aufgabe baukünſtleriſcher Wett- 
bewerbe, eine Reihe von gefälligen Waſſertürmen ſind 
außer in Städten bei verſchiedenen neueren Bahnhofs— 
anlagen entſtanden. Die künſtleriſche Geſtaltung des 
Waſſerturms ijt deshalb jo ſchwierig, weil er unſere 
Verhältnisbegriffe von Türmen völlig umkehrt. Die Türme 
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Belaſtung in mittlerer Höhe, erlauben eine Erleichterung 
der Maſſen nach oben. Hier aber iſt eine beträchtliche 
Laſt hochzulegen. Außerdem muß ein Umgang geſchaffen 
werden, oder um die nötige Gleichmäßigkeit der Tempe— 
ratur zu erreichen, ein Hohlraum zwiſchen feſten Wänden. 
So ergibt ſich ein dicker Kopf, im wahren Sinne ein 
„Waſſerkopf“, und dazu erlaubt dieſe Anlage mangels 
durchgehender Stützen nicht ſchwere Helmaufbauten, ſelbſt 
da, wo ein reicher Schmuck berechtigt wäre. Die In— 
genieure, in deren Händen allein zunächſt die Ausführung 
lag, wählten für die äußere Linie des Mauerwerks, 
entſprechend der Druckbeanſpruchung, einen ſich ſtark 
verjüngenden Aufriß, entweder in kegelförmig geradem 
Anſteigen oder in einer Kurve, welche der Drucklinie noch 
genauer ſich anpaßt und damit noch etwas Material— 
erſparnis ergab. So bildete ſich die typiſche Form aus, 
welche auch in den Augen der Laien das ſtumpfe und 
ſchwerfällige Bild des Waſſerturms feſtgelegt hat. Dieſe 
ſpröde Aufgabe künſtleriſch zu bezwingen, haben Architekten 
feit einer Reihe von Jahren verſucht. Die Arbeit ift 
natürlich dann am ſchwierigſten, wenn man das ſtizzierte, 
ihon ziemlich typiſch gewordene Waſſerturmbild beibe— 
halten und zum Ausdruck bringen will. Leichter wird 
ſie, wo eine Ummantelung gewählt wird, oder Anbauten 
hinzutreten. Die älteren Waſſertürme, bei denen nur 
ſteigende Rohre vorhanden ſind, haben einen Vorſprung: 
von charaktervollem Ausſehen in Braunſchweig der alte, 
ſchlanke Waſſerturm am Bahnhof, und in Berlin Nord 
an der Tresckowſtraße der breite Turm mit Vergüngung 
des oberſten Geſchoſſes und kurzer Schornſteinſpitze. Große 
ſtädtiſche Waſſertürme, wie ſie Halle, Braunſchweig, Rem— 


Waſſertürme im Städtebau. 123 


ſcheid uſw. haben, ſuchen durch Schmuck von Hauſteinen, 
kräftige Profile uſw., zu wirken. Von ſtärkerer Wirkung 
iſt die Liſenenteilung. Der Waſſerturm der Appollinaris— 
Geſellſchaft bei Remagen führt Rippen aus Ziegeln hoch, 
ſo daß ſie bündig mit dem Gefäßmantel oben enden. Die 
Waſſertürme der Eiſenbahnverwaltung haben einen be— 
ſonderen Schmuck durch geſchweifte, beſchieferte Hauben. 
Die Schieferung verkleidet auch die Gefäßzone (Kreuz— 
nach, Grünau). 

Die Folge aber der Anſchauung, daß eine für das 
Leben der Stadt ſo notwendige Bauanlage auch künſt— 
leriſche Form verlangen kann, muß dahinführen, daß 
auch im Straßennetz der Waſſerturm ſeiner Bedeutung 
entſprechend betont wird, und eine beherrſchende Stelle 
bekommt. Der Städtebau iſt verlegen genug, für unſere 
geraden Straßen beherrſchende Bauwerke, die genügend 
aufragen und Maße beſitzen, zu finden. Wagt er es, 
ein ſolches Bauwerk, das ſich von ſelbſt bietet, als 
Mittelpunkt einer Geſtaltung zu nehmen, ſo zwingt er 
dadurch die ausführenden Architekten, um ſo mehr um 
die Löſung der Form zu ringen, die dann für die 
heutige Baukunſt, für das Monumentalgefühl dasſelbe 
leiſten können, wie für die Römer ihre Waſſerkaſtelle. 
Welchen Gewinn erhielt der Blick von der Potsdamer 
Brücke Berlins dadurch, daß in Verlängerung des Kanals 
über den Bäumen der Waſſerturm der Eiſenbahn drein— 
ſchaut. Während die meiſten Waſſertürme auch bei reicherer 
Architektur möglichſt ſeitab gebaut ſind, hat man in Mann— 
heim in der monumentalſten Weiſe den Waſſertum zum 
beherrſchenden Bau eines großen Platzes gemacht. Der 
neue Waſſerturm von Weſtend, bei dem die obere Er— 
breiterung nur ganz leicht als ein Architekturgedanke an— 
gedeutet iſt, iſt in ſeinem Standort — neben dem alten 
Waſſerwerk — nicht in die langen, geraden Baumreihen 
einbezogen. Gleichwohl wird er durch ſeine ſtattliche 
Maſſe das Wahrzeichen dieſes ganzen Vortortes. Der 
neue Waſſerturm der Stadt Düren, der ein Gewand von 
ſchwerer Hauſteinarchitektur hat, iſt als Blickziel an einem 
weſentlichen Punkte im Straßennetz angelegt. Arkaden 
umgeben ihn von drei Seiten, und den ſo eingefaßten 
Hof füllt ein weites Brunnenbecken. 


Talſperren und Waſſerkraftanlagen. 


Zum Sammeln von Quellbächen für die Verſorgung 
ganzer Städte benutzt die Technik ſeit uralter Zeit Stau— 
mauern in Taleinſchnitten. Die Architekten haben ſich 
dem Reiz dieſer Aufgabe mehrfach gewidmet. Was all- 
gemein für ſie gefordert werden muß und was auch die 
beſten Entwürfe neuerer Wettbewerbe erſtreben, iſt, daß 
die ungeheure Monumentalität, die in ſolchen geſchloſſenen 
Mauerflächen liegt, durch die architektoniſche Geſtaltung 
ausgearbeitet und nicht verwiſcht wird, um ſo mehr als 
die landſchaftliche Umgebung mit Wald und Berglinien 
meiſt einen großzügigen Hintergrund liefert. Die Unter— 
brechung der ungeheuren Wagerechte, beſonders für die 
Fernanſichten, kann nur durch beſtimmte ſchlichte Auf— 
bauten erfolgen oder durch Vertikalſtreifen, wie ſie ſich 
leicht aus einer Verbindung der Schiebertürme und 
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unteren Schieberhäufer ergeben (Entwürfe von Regierungs- 
baumeiſter Bräuning und Fr. Branzky für die Möhnetal— 
ſperre in den deutſchen Konkurrenzen). Die Bereicherung 
der Mauer durch eine wandbrunnenartige Waſſerkunſt 
würde zwar bei ſo viel vorhandenem Druck keine Schwierig— 
keit machen, paßt aber wenig zu dem derben Charakter. 

Seltener find Aufgaben von Waſſerkraftanlagen, 
Stauwerken, die im großen Maße Hochbauten benötigten. 


Zweiter Teil. Die künſtleriſche Verwendung des Waſſers im Städtebau der Gegenwart und Zukunft. 


Beim Wettbewerb Walchenſeekraftwerk iſt von den aus— 
gezeichneten Entwürfen beſonders die Geſtaltung des 
„Waſſerſchloſſes“, des oben am Abhang liegenden Baues, 
aus dem die Rohrſtränge hervorgehen in ſeinem architek— 
toniſchen Wert beachtet, und man empfindet bei den Beich- 
nungen, daß eine ſo moderne Aufgabe hervorragend be— 
rufen ſein kann, einen unſerer Zeit eigenen Bauſtil zu 
fördern. 


Abb. 241. 
Düſſeldorf, Brunnengruppe von G. von Bochmaun. 
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